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Kinderliteratur im Gepréch

Auszlige aus dem Gesprach mit
Fredrik Vahle (16. Dezember 1997)

Im Rahmen der Veranstaltungsreihe »Kinderliteratur im Gesprach« (unterstiitzt von der
»Siftung fur Bildung und Behindertenférderung eV.”) war am 16. Dezember 1997 der
Schriftsteller und Liedermacher Fredrik Vahle zu Gast im Lesezentrum. In Liedvortrag, Le-
sung und Gesprach wurde die ganze Breite seines Schaffens sichtbar: von den ,,emanzipatori-
schen® Texten der 70er Jahre bis zur gegenwartig aktuellen Konzeption seiner Bewegungslie-
der. Das Gesprach mit Cornelia Rosebrock und Bernhard Rank wird hier ungekirzt wiederge-
geben.

Wenn man Fredrik Vahle vorstellt und recherchiert, was zur Person gesagt werden mifite,
findet man auf einem Buch von ihm die knappe Angabe ,, geb. 1942 und dazu: ,, Liederma-
cher und Autor” . Der Musik-Verlag, mit dem Fredrik Vahle jetzt arbeitet, der Patmos Verlag,
erweitert das ein wenig, wenn er vorschlagt: ,, Germanist, Liedermacher und Poet” .

Die meisten der Zuhdrerinnen und Zuhorer werden Fredrik Vahle von seinen Liedern her
kennen. Nur wenige werden wissen, dal3d Fredrik Vahle auch habilitierter Hochschullehrer mit
der , venia legendi® ist und an der Universitat Giefl3en regelmafiig Seminare abhalt. Er unter-
richtet , Didaktik der Deutschen Sprache” und bietet Veranstaltungen an, tber die er nachher
selbst etwas erzéhlen wird.

Wenn man in Buchhandlungen geht und herauszufinden versucht, was es von Fredrik Vahle
zu kaufen gibt, dann bekommt man eine Liste mit 75 Titeln. Einige davon mifdte man strei-
chen, weil viele der Lieder und Texte doppelt und dreifach angeboten werden: als Kassette,
als LP und als CD. Aber es handelt sich nicht nur um Lieder; Fredrik Vahle hat 1980 ein
Kinderbuch geschrieben, was wenig bekannt ist (,, Ich erzihle von Pedro*), es gibt neben
Liederblichern, Geschichten und Gedichten auch ein Jugendbuch Uber Garcia Lorca. Aul3er-
dem hat Fredrik Vahle Hoérspiele geschrieben und fiirs Fernsehen gearbeitet.

Im einleitenden Teil des folgenden Gesprachs geht es zundchst um Fragen zu Person und
Werk von Fredrik Vahle. Es gibt relativ wenig zu lesen Uber ihn, von ihm wesentlich mehr: z
B. seine Habilitationsschrift, Aufsidtze zu Garcia Lorca oder zur Komik im Kinderlied. Im
Unterschied zu anderen Autorinnen und Autoren in der Kinderliteratur gibt es die , Ge-
schichte” seines ersten Texts oder seines ersten Lieds noch nicht so standardisiert und weit
verbreitet, dafd es sich nicht lohnte, mit ihr zu beginnen.

Wir haben ungeféhr 1970 begonnen, Kinderlieder zu schreiben, und zwar in einer Kinder-
gruppe fur lernbehinderte Kinder. Diese Kinder wollten alles mogliche machen, und wir ha-
ben ihnen auch verschiedene Angebote gemacht, dabei aber festgestellt, dai? sie diese aten
Kinderlieder wie ,, Hanschen klein“ und ,, Alle meine Entchen schon etwas zu kindisch fan-
den. Dann wollten sie nattirlich auch moderne Schlager nachsingen. ,,Von den blauen Bergen
kommen wir“, das hiefd dann ,,Von der Kindergruppe kommen wir“. Das war unser erstes
Kinderlied. Damals erschien auch ein Kinderlied, was uns sehr angesprochen hat, das war das
vom Baggerfuhrer Willibald, ein Lied von einem Baggerfihrer, der mit seinem Bagger aller-
lel macht, und fir uns war es auch ein politisches Kinderlied. Wir haben uns dann hingesetzt,
haben selber Lieder geschrieben und sind dann klopfenden Herzens zu den Kindern gegangen.
Die haben sich das angehdrt und haben gesagt: ,,Das sind gar keine Kinderlieder, aber spielt
noch mal was." Das war eine der ersten Reaktionen, an die ich mich sehr gut erinnern kann.
Einmal kamen auch Kinder zu uns und sagten: ,,Ihr seht ja gar nicht aus wie richtige Sanger!”
»Ja, wie sehn denn richtige Sanger aus?* ,,Ja, die kommen nicht mit so nem Entchen an und
haben vor allen Dingen auch keine Blugjeans und nur ein Hemd an, die sehen bifichen schik-
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ker aus alsihr.“ Dann kam auch mal von einer Mutter so ne Reaktion: Ihre Kinder wéren im-
mer enttduscht, dald ich in Alltagsklamotten komme, ob ich nicht mal ein Eisbérkostim oder
S0 was anziehen konnte. Das waren also sehr, sehr unterschiedliche Reaktionen, und was wir
damals schon gemerkt haben: Wir konnten von den Kindern auch ein bif3chen was lernen: Die
Bedurfnisse, die die Kinder da gedul3ert haben, die brachten uns in einen Dialog mit den Kin-
dern, und das ist eigentlich seitdem so geblieben, es hat sich sogar noch verstarkt. Nur sahen
diese frihen Dialoge etwas anders aus, weil wir sehr viele politische Analysen und Begriffe
wie ,emanzipatorisches Lernen“ im Kopf hatten. Wir wollten die Kinder eigentlich dazu
bringen, an diesen Prozessen emanzipatorischen Lernens zu partizipieren, und wollten sie
deshalb aufklaren. Und die Lieder waren so ne Art Aufklarungsmedium, d. h. es war letztlich
eine Vortragssituation. Wir waren digjenigen, die Bescheid wul3ten, haben davon gesungen,
und die Kinder sollten das aufnehmen. Und einige der Lieder, die wir damals geschrieben ha-
ben, die gibt es eigenartiger Weise heute noch. Andere dagegen sind verschwunden, well wir
uns da politisch etwas tbernommen haben und eigentlich auch gedacht haben, die ganze Ent-
wicklung wirde anders verlaufen. Aber esist eben heute noch so, dal3 bestimmte Lieder von
unserer ersten Schallplatte (,,Die Ribe") von Kindern heute noch begehrt werden. Bel mei-
nem heutigen Auftritt in der Stadtbiicherei Heldelberg war es z. B. so, dai ich die Kinder
fragte: ,,Was wollt ihr denn fir ein Lied horen?*, und dann kam natirlich: ,,Der Hase Augu-
stin“. Ich hétte lieber etwas anderes gesungen, und ich mochte auch mal was Neues singen,
aber die Kinder wollten eben das alte Lied hdren. Die waren damit auch ganz zufrieden. Im
»Hasen Augustin® taucht auch so eine Figur auf, das ist der Jager Schlamm aus Dusseldorf,
der so einen leicht kapitalistischen Touch hat. Das ist aber kein erfundener Kapitalist, der auf
die Jagd geht, sondern das ist einer, der in dem mittelhessischen Dorf Salzbdden, wo ich
wohne und wo jedes Jahr eine Jagd stattfindet, mit dem Hubschrauber aus Dusseldorf kommt
und der tatsachlich ,, Schlamm® heifd. Das halbe Dorf steht Kopf, wenn der kommt. Dasist d-
so durchaus eine historische Figur, die in dem Lied vorkommt. Mich hat es besonders gefreut,
dai3 die Dorfbewohner, nachdem die erste Platte herauskam, dem Herrn Schlamm nattrlich
auch ein Exemplar geschenkt haben. Das waren jetzt einige Erinnerungen daran, wie das da-
mals anfing.

Damals hatten Se gerade ihr Studium abgeschlossen. Ist es aber nicht so, dal3 Se gar nicht
mit Kinderliedern begonnen haben? Es gibt von lhnen doch eine Platte mit , Heine-
Liedern® ...

... Ja, das war eigentlich meine aller-, alererste LP: Lieder nach Texten von Heinrich Heine
und Flugblattlieder aus der 48-Revolution, und wir sind damit auch in Heldelberg aufgetreten.

Aber das scheint so weit weg zu sein, dal3 Se es dieses Jahr, anlafdich des Heine-Jubil&ums,
nicht wiederbelebt haben.

Ich habe dran gedacht es noch einmal aufzufrischen, aber ich habe zur Zeit so viele andere
Sachen im Kopf und in den Handen und FulRen, dal’ es mir einfach zuviel geworden wére.

Se haben bereits angedeutet, daf? einige Ihrer Texte mehr oder weniger ,, verschwunden®
sind oder nur noch historischen Wert haben. Kénnten Se an dem einen oder anderen Beispiel
ver deutlichen, welche Texte jetzt weniger bekannt sind, weniger gesungen werden, und woran
dasliegen konnte?

Das waren zum Teil Parodien, die damals sehr aktuell waren - auch bel den Kindern. Wir he-
ben zum Beispiel das Lied ,,Hanschen Klein“ umgedichtet: ,, Hanschen klein, armes Schwein,
muf3 heut’ in die Schule rein. Siehste wohl, Lehrer Kohl fahlt sich auch nicht wohl. Plétzlich
ach, ein riesen Krach, und ein furchterlicher Schlag. Siehste Liese, in der Wiese steckt ein
Starfighter. (Toller Reim auch.)

Wir wollten letzte Woche lhre politischen Kinderlieder vorstellen - es wurde hier an der
Hochschule ja gestreikt - und da haben wir genau dieses Lied ausgesucht. Wenn man ,, Sar-
fighter® durch, Jager 90“ ersetzt, ist das Lied ja noch genauso aktuell wie damals.

Se schreiben irgendwo, es gebe Briche und Enttauschungen in lhrer Biographie, und das sei
auch ein Grund dafir gewesen, daf3 sich die Akzente verandert und dafd Se andere Themen
aufgenommen haben alsin den 70er Jahren.
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Eine Erkenntnis war sicherlich, dal3 wir mit diesen rein politischen Liedern zum Teil ein we-
nig Uber die Kopfe der nachfolgenden Kindergeneration weggesungen haben. Das betrifft
Lieder, die fur bestimmte Aktionen gedacht waren, an denen auch Kinder teillgenommen re-
ben, und in diesem Kontext waren die Lieder sinnvoll. Als sie dann aber spéter noch fir ande-
re Kinder gesungen wurden, haben wir gemerkt, dal3 ganz andere Bedlrfnisse und ganz ande-
re Einstellungen da waren. AulRerdem haben wir festgestellt, dal3 in unsere Konzerte immer
mehr jungere Kinder kamen, und fir die waren solche Lieder natiirlich schwer zuganglich.

Seitdem ich Kinderlieder mache, habe ich auch immer sehr stark projektbezogen gearbeitet.
Da erschien dann z. B. eine Platte mit deutschen und auslandischen Kinderliedern, bei deren
Zustandekommen wir uns einfach einmal gefragt haben: Was singen die Kinder in der Turkei
fUr Lieder und in Italien und in Spanien ...? Wir haben dann versucht, bestimmte Elemente
aus andern Kinderlied-Kulturen aufzunehmen, haben z. B. mit grof3er Verwunderung ent-
deckt, dal3 die tirkischen Kinder in ihren turkischen Kinderliederbtichern deutsche Kinderlie-
der — ,Kuckuck, kuckuck, ruft's aus dem Wald“, diese ganzen Lieder von Hoffmann von
Fallerdeben - auf Turkisch singen. Das kommt daher, weil Kema Pascha, der damalige
Staatsfuhrer der Turkei, sich deutsche Schulmusiker und Komponisten ins Land geholt hat,
um die Schulkultur zu modernisieren. Da sind diese Dinge entstanden und auch ins Turkische
Ubertragen worden, und es ist dann immer eigenartig, wenn man eine turkische Schulklasse
»Fuchs, du hast die Gans gestohlen singen hort, aber auf Turkisch. Ich habe damals auch mit
einem turkischen Kommilitonen zusammengearbeitet; wir haben dann tirkische Kinderlieder
Ubersetzt, und zwar grade die ,typisch* turkischen, also solche, die mehr aus der arabischen
Tradition stammen. Dann haben wir auch Lieder tber die Probleme von deutschen und tirki-
schen Kindern geschrieben. Diese Lieder stammten nicht aus der Folklore oder aus der Kin-
derlied-Tradition der Turkel, sondern wir haben mit unseren Liedformen versucht, Probleme
von deutschen und turkischen Kindern aufzugreifen.

Um auf die Frage Ihres Kinderpublikums zurtickzukommen: Wurden die Kinder allmahlich
nur junger, oder waren sie auch von der Art her anders? Ist das so etwa vorher die Kinder-
schar der 68er Eltern gewesen, und was hat sich in dieser Hinsicht verandert?

Was dabei eine Rolle spielt, sind nicht nur die Veranderungen der politischen oder sozialen
Situation, sondern das sind auch bestimmte Medien, die auf dem Kindermedienmarkt popul &
wurden. Bestimmte Formen der Popmusik haben sich immer weiter in den Kinderbereich hin-
ein verlangert, so dal die Kinder, die dann in die Konzerte kamen, immer jinger wurden und
dal? auch alle Kinderlieder-Macher, die ich kenne, sich auf diese Zielgruppe hin orientiert he-
ben und dal3 es dabel dann auch Kinderlieder-Macher gab wie z. B. Detlef Jocker, diein die-
sem Bereich almahlich einen Markt fur sich erschlossen haben, der immens ist und den wir
mit unseren alternativen Kinderliedern nie erreicht haben. Ich denke schon, dal3 in der Nach-
folge der 68er - wobei eben nicht alle Leute 1968 auch ,,68er* waren, meine Lieder eine be-
achtliche Breitenwirkung hatten. Wir haben das daran gemerkt, dai3 die Eltern nach den Kon-
zerten zu uns gekommen sind und diskutiert haben - wohlgemerkt: die Eltern. Es ging um die
padagogischen Inhalte, tUber die Vermittlungsformen, Uber die Musik, Uber den ,geGruwi*,
wie ich immer gesagt habe - den gesell-schaftlichen Grundwiderspruch, und dabei wurden
auch bestimmte Dinge diskussionsmaldig Uberstrapaziert. Heute vermisse ich das manchmal
ein bifichen, heute ist mehr eine Konsumorientierung da. Wir haben damals auch viele Briefe
bekommen von Kindern, d. h. die Kinder, die unsere Lieder gehért haben, konnten eben schon
schreiben. Das hat sich, glaube ich, heute auch gedndert. Aber zum GlUck ist es gemischt ge-
blieben. Ich freue mich immer, wenn auch &ltere Kinder da sind. Neulich in Pforzheim, und
da hatte ich ein Publikum, das bestand zum grof3en Teil aus 15- bis 17jdhrigen. Vorne sal3en
die Kinder, aber hinten ganz viele Jugendliche, das war auch ganz spannend.

Durfen wir zuriickkommen auf die Fragen nach den ,, Brichen® in lhrer Biographie....

Als die Beziehung zwischen Christiane und mir ,,in die Bruche ging“, kam nattrlich die Frage
auf: Wie kann ich eigentlich weitermachen? Ich kam mir damals so vor wie ein einbeiniger
Tanzer, der dann sagt: ,,Also mit meinem linken Bein kann ich aber gut Tango tanzen.” Das
war ganz schon schwierig. Christiane ist dann zum Rundfunk gegangen, die arbeitet heute in
Frankfurt beim Hessischen Rundfunk, Kinderfunk zun&chst, macht jetzt auch Bildungspro-
gramme; wir haben uns also schon irgendwie dhnlich entwickelt: Wir sind zusammen beim
Kinderpublikum geblieben, aber unsere L ebenswege haben sich getrennt.
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Wirden Se denn sagen, dal’ esin der Chronologie Ihres Werkes einen deutlich thematischen
Bruch gab, also wirklich einen Umschlag ...?

Es gab immer mal wieder Punkte, wo ich mir gesagt habe: ,, Da machst du nicht weiter, und da
gehst du weiter.” Dasist aber eine Sache, die wiederholt sich eigentlich bel jedem neuen Lied.
Das muf3 ausprobiert werden, und dann sehe ich die Reaktionen der Kinder, sehe auch meine
Reaktion. Das ist immer wie ein Sprung ins kalte Wasser. Aber es gab eigentlich nie einen
»Knacks*, wo ich etwas fur sinnlos hielt oder mich gezwungen sah aufzuhéren. Ich habe mich
alerdings auch nie ganz auf Kinderlieder speziaisiert und immer auch andere Sachen ge-
macht, so dal3 ich mich eigentlich mit Kinderliedern nur dann beschéftigen muféte, wenn ich
Lust hatte. Und was naturlich wunderbar ist, ist die Resonanz, die von den Kindern zurtck-
kommt. Und das ist ein ganz tolles Korrektiv auch fir die eigene Arbeit.

Ihr Sudien- und Berufsziel war es ja, Lehrer zu werden. Ist davon etwas in lhre Praxis als
Liedermacher eingegangen?

Als ich Abitur gemacht habe, da hatte ich die Vorstellung: Niemals Lehrer werden. Als ich
gefragt wurde: ,, Was wollen Sie denn werden?‘, da habe ich gesagt: , Lektor.”, weil das je-
mand ist, der was mit Literatur zu tun hat und kein Lehrer werden mul3. Aber eine besondere
Beziehung zum Beruf des Lektors hatte ich Uberhaupt nicht. Dann gab es mal eine Zeit, da
waére ich gerne Musiker geworden, Jazzgitarrist, so a la Django Reinhardt, und dann gab‘s @ -
ne Zeit, dawollteich in der Tat Lehrer werden. Das waren aber nur zwel, drei Jahre. Ich hab’
dann Staatsexamen gemacht, und dann hat‘s mir doch an der Uni ganz gut gefallen und ich
habe dann dort einige Stellen angenommen, als akademischer Tutor oder als wissenschaftli-
che Hilfskraft. Ich habe mich also an der Universitét so ,durchgewurstelt” und konnte das
machen, well ich damals schon durch die Kinderlieder einiges verdient habe. Und so bin ich
auch heute noch in so einer Art Doppelberuf an der Universitét, mache da meine Vorlesun-
gen, habe mittlerweile Studentinnen und Studenten, die as kleine Kinder meine Lieder gehort
haben, was ganz eigenartig sein muf3, und ich muf3 sagen: ,,Das macht mir eigentlich grofen
Spald.* Auch so zwischen diesen beiden Bereichen hin und her zu pendeln, denn es ist schon
ein Unterschied, ob ich fur Studentinnen und Studenten an der Universitét spreche oder vor 4-
oder 5-jahrigen Kindergartenkindern stehe.

Welche Themen bieten Se in Ihren Hochschulveranstaltungen an?

Seit etwa 6 Semestern habe ich mich auf das Thema ,, Sprache und Bewegung* konzentriert.
Es handelt sich dabei um den Versuch, die Sprachentwicklung und die Bewegungsent-
wicklung des Kindes aufeinander zu beziehen. Ich habe mich theoretisch und praktisch mit
verschiedenen Bewegungslehren beschéftigt, auch mit Bioenergetik, Feldenkrais, Thai Chi,
Qui Gong und solchen Sachen, und das hat mich so begeistert, dal3 ich mir gesagt habe: ,, Wie-
so kannst du eigentlich die Impulse, die aus diesen Bewegungslehren kommen, nicht auch in
deine Kinderlieder Ubertragen?* Das hat zu einer Vorlesung oder eéinem Seminar geftihrt, das
ich seit einigen Jahren mache und das bei den Studierenden eigentlich ganz gut ankommt,
well sie da auch Sachen lernen, die sie spéter in der Schule verwenden kénnen. Sie lernen
Bewegungslieder, Klatschlieder u.&, und ich erzadhle etwas Uber die Sprach- und Bewegungs-
entwicklung des Kindes.

Welche Rolle hat dabei die sprachwissenschaftliche Forschung gespielt?

Das ist eine gute Frage, weil ich jetzt so langsam wieder anfange, mich der Sprachwissen-
schaft anzundhern. Begonnen habe ich mit bestimmten Grammatiktheorien (Chomsky z. B.),
spater habe ich mich dann mit Soziolinguistik beschaftigt, habe Oevermann und Bernstein mit
Begeisterung gelesen und dann versucht, eine, zwel dieser Bindestrich-Linguistiken zusam-
menzubringen, die Soziolinguistik und die Pragmalinguistik. Ich habe das anhand einer empi-
rischen Untersuchung gemacht, die sich mit dem Sprachverhalten der Einwohner aus dem
Dorf beschéftigt, in dem ich lebe. Das war eine Untersuchung, in der die soziale Schichtenzu-
gehorigkeit, das berufliche Umfeld, der Alltag der Leute in Beziehung gesetzt wurde zu ihrem
Sprachverhalten, etwa in Bezug auf die Varianz von Dialekt und Hochsprache. Das war mir
alerdings nach einiger Zeit ales viel zu theoretisch, und deswegen habe ich mich einfach
mehr auch theoretisch mit Kinderliedern beschéftigt und mich dabel ein wenig von der Lin-
guistik entfernt. Jetzt, wo ich mich mit Sprache und Bewegung beschéftige, sehe ich, dal3 a-
nige Zusammenhange in der Linguistik doch ganz wichtig sind, dal3 eigentlich der Schritt von
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der Systemlinguistik zur Pragmalinguistik, zum sprachlichen Handeln, schon ein Schritt in die
Richtung war, die ich jetzt mit meinen Bewegungserfahrungen vertrete. Das ist aber noch ein
offener Prozel3, und ich weil3, dal3 meine Kollegen an der Universitét Giefden noch immer
schmunzelnd oder irritiert reagieren, wenn wir auf dem Uni-Rasen unsere Bewegungslieder
machen.

In Ihre Liederbiicher sind auch einige erzihlende Texte eingestreut; aul3erdem gibt es eigen-
standige Erzahltexte fir Kinder und Jugendliche. Welche Rolle spielen diese Texte fir Se?

Die erzéhlenden Texte haben bel mir was mit meinen Reisen zu tun. Ich habe, ich glaube, es
war 1980, mein erstes Kinderbuch geschrieben. Ich habe selber keine Kinder, und ich kam in
Lé&nder, wo mich die Kinder, die esin diesem Land gab, sehr interessiert haben. Ich habe die-
se Kinder beobachtet, habe mit ihnen geredet, wollte etwas von ihrem Alltag erfahren und
dachte: ,Da mufd du ein Kinderbuch dartiber schreiben, um das auch deutschen Kindern ra-
hezubringen.” Das erste Kinderbuch, das ich schreiben wollte, sollte von Kindern auf Kuba
handeln. Daflr habe ich so viel Material gesammelt, dal3 ich damit nicht ,,zu Potte gekom-
men“ bin. Ich wufde zwar unglaublich viel, kannte viele kubanische Kinderlieder und hatte
mich auch mit einem kubanischen Kinderlieder-Macher angefreundet, aber es kam kein Buch
am Schluf raus. Das war alles ganz herrlich, aber der springende Funke, der sprang nicht. Im
nachsten Jahr war ich dann in Mexiko, und da habe ich einen kleinen Jungen getroffen, der
damals so ungefdhr 10 Jahre alt war, und dessen Erzahlungen haben mich so begeistert, daf?
ich nur Uber diesen Jungen geschrieben habe und daraus ist mein erstes Kinderbuch entstan-
den: , Ich erzéhle von Pedro.“ Ein Jahr spater war ich dann in Nicaragua und habe dort die
Alphabetisierungskampagne mitbekommen. Ich war in der Hauptstadt von Nicaragua, in Ma-
nagua, bel einer Familie untergebracht, und die hatten einen etwa 12- oder 13jdhrigen Sohn,
der hatte sich gemeldet, um als Lehrer in eine ganz entlegene Gegend von Nicaragua zu ge-
hen, nach Solentiname, wo Ernesto Cardenal, der spétere Kulturminister von Nicaragua, Ge-
meindepfarrer war und sehr viel bel den Bauern bewirkt hat. Fir mich war das eine sehr inter-
essante Sache: Es ging um eine Alphabetisierungskampagne, organisiert von der damaligen
linken Regierung von Nicaragua, die nach der Revolution der Sandinisten gegen Somosa an
die Macht gekommen war. Es wurden praktisch ale as Lehrer genommen, die anderen etwas
beibringen konnten, und das waren zum Teil 13- oder 14jahrige vom Gymnasium. Die krieg-
ten eine Ausbildung von etwa 6 Wochen, und dann wurden sie in die entlegensten Winkel ge-
schickt. Da, wo ich war, hat ein 14j8hriger 80jahrigen Schreiben und Lesen beigebracht.

Mein Buch ist so entstanden: Die Mutter der Familie, bel der ich untergebracht war, hat mir
Uber ihren Sohn erzahlt, auch wie das war, als der weggegangen ist, und ich bin hinterher
nach Solentiname gefahren, habe dort eine Zeitlang gelebt und hinterher dartiber ein Buch ge-
schrieben: ,Manuel oder die Reise zum Anfang der Welt“. Meine erzdhlenden Texte haben
also alle sehr viel mit meinen Reisen zu tun; es sind auch meistens Texte, die sich mehr an
dltere Kinder oder an Jugendliche richten.

Um Geschichten fir Kinder zu schreiben, habe ich oft Alltagserlebnisse verwendet. Ein Bei-
spiel fur die Entstehung einer solchen Geschichte: Meine damalige Freundin, die hief3 Anne-
marie, die hatte eine Schildkréte, und die war ungeféhr so grol3 wie ein Fischbrétchen, und
deswegen haben wir sie , Fischbrétchen* genannt. Und diese Schildkrote, die hat mal eine
ganz spannende, aber letztlich auch traurige Geschichte erlebt: Die ist ndmlich aus ihrem
Aquarium abgehauen, ist Uber einen Teppich geklettert, runter ins Beet gefallen, dann in einen
Grashaufen geklettert. Jetzt kam der Bauer, der unseren Rasen gemaht hat, und der hat diesen
Grashaufen mitgenommen und hat ihn der Kuh vorgeworfen. Auf alle Fale kam er eines Ta-
ges an und sagte, er hatte im Kuhstall eine Schildkréte gefunden. Und dber das, was sich da
ereignet hat, hab ich dann eine Geschichte geschrieben. Natlrlich habe ich es erweltert: Die
Schildkrote trifft die Kuh, und die Kuh fragt: ,Wer bist denn du?* Und die Schildkréte sagt:
»Ichbin ne Schildkréte. Und wer bist du?* Da sagt die Kuh: ,,Ich bin ne Kuh, das weil3 doch
jeder, dal3ich ne Kuh bin.” Und dann fragt Fischbrétchen: ,,Ja sag mal, wenn du ne Kuh bigt,
warum hast du dann so komische Kleiderhaken am Kopf?* Und dann sagt die Kuh: ,Das ist
kein Kleiderhaken ... Dann fangen die Kinder schon an zu rufen: ,Das ist das Horn, es sind
die Horner, Horner...“ Und dann sagt Fischbrétchen: ,, Warum hast du so nen komischen roten
Waschlappen im Maul?* ,, Ja, dasist die Zunge, die Zunge®, sagen die Kinder, und so geht das
weiter. Fragen wie: ,Warum hast du nen Strick am Hintern, und warum hast du dir nen
schwarz-wel[3en Bettvorleger umgebunden, und warum hast du nen Rasierpinsel am Kopf und
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und und...“, das sind natirlich Fragen, die die Kinder begeistern, well sie das natiirlich besser
wissen als die Schildkrote, und das gibt dann eine entsprechende heitere Wirkung. Diese Ge-
schichte erzéhle ich eigentlich sehr gerne fir Kinder.

Se hat ja einen Hintergrund, der mit Sorach- und Bedeutungsentwicklung zusammenhangt.
Und die Schildkrote spielt ja, nachdem sie etwas gelernt hat, selber Lehrerin flr die zweite
childkrote, die im Aquarium geblieben ist, so dald auch das Lehrersein irgendwo in den
Texten zu finden ist.

Kann san.

Sesind ja nun ein , poeta doctus’‘, also kein naiver, sondern ein gelehrter Dichter, arbeiten
sogar an der Universitat: Kommt das Wissen, die Gelehrsamkeit 1Thnen beim Schreiben von
Texten manchmal in die Quere oder ist es hilfreich?

Als ich meine Habilitation Uber das Kinderlied fertigstellte und mich mit unglaublich vielen
Kinderliedproduktionen beschéftigt hatte, auch mit den vielen vergeblichen Versuchen, die es
so in der Geschichte des Kinderliedes gibt, da hatte ich grof3e Angst, dal3 ich nie wieder ein
Kinderlied schreiben konnte. Ich mufdte mich damals ja zwangsweise Monate und Jahre eher
theoretisch mit dem Kinderlied befassen und hatte dann Angst, dal3 die Anspriiche so in den
Himmel wachsen wirden, dal3 ich nie wieder etwas Verninftiges zustande bringe. Aber ich
denke mir, mein Kontakt zu dem ,inneren Kind“ und zu den Bedirfnissen dieses inneren
Kindes, der ist trotzdem |lebendig geblieben. Und das hat es mir ermoglicht, den Draht zu den
realen Kindern wieder aufzunehmen und weiterhin Kinderlieder zu schreiben. Da sind natiir-
lich auch viele dabei, die ich schreiben kann aufgrund meines handwerklichen Kénnens, die
aber dann keinen besonderen Wert haben. Bel Kinderliedern oder in der Kinderliteratur be-
steht immer auch die Gefahr der Vielschreiberel, d. h. dal3 man alles, was man einigermalien
niveauvoll zu Papier bringt, dann auch verdffentlicht. Das fuhrt zu bestimmten Verstopfungs-
erscheinungen, auch im Buchmarkt - dasist wie bei der Verdauung.

Eine Nachfrage zur Geschichte von der Schildkréte: Da hat man als Germanist so allerlei
Interpretationsmuster im Kopf, man ist ja ,, verseucht”. Die Schildkrote hat nattrlich in der
Mythologie eine Flle von symbolischen Bedeutungen, und vor dieser Symbolik kénnen Seim
Prozef? des Schaffens ja nicht die Augen verschlief3en.

Ich wuldte, dal3 die Schildkréte elne symbolische Bedeutung hat, die nattirlich in den einzelnen
Kulturen noch mal unter-schiedlich ist. In Griechenland bedeutet die Schildkréte etwas ande-
res alsin China, und ich wufdte davon. Aber ich habe das vorher nicht gelesen oder habe mich
damit vertraut gemacht und dann eben sozusagen im entwickelten Symbolbewuftsein oder in
der Kenntnis dieser Symbolmdglichkeiten meine Geschichte geschrieben. Das mit der Sym-
bolik hat eher damit etwas zu tun, dal3 ich mich von meiner Mentalitét manchmal auch so ein
bif3chen langsam fuhle und mir deshalb so eine Schildkréte irgendwie auch nahe kommt, so
geduldig usw. Die Uberlegen sehr lange und ,, verlangsamen” die Denkprozesse. Gerade diese
Verlangsamung von Denkprozessen, die ist etwas, was mich sehr gereizt hat. Es gibt ja ein
Stiick, man konnte fast sagen ,, Kinderweltliteratur”, das ist ,,Pu der B&*“, wo auch Uber be-
stimmte Denkprozesse gesprochen wird. Da gibt es diese herrliche Szene, die ich meinen Stu-
denten immer vorlese, wenn es um Sprache und Bewegung geht, und an der ich verdeutliche,
dal3 wir alein bestimmten Bewe-gungsgewohnheiten stecken, aus denen wir manchmal nicht
herauskommen, und dal3 diese Bewegungsgewohnheiten na-turlich auch etwas zu tun haben
mit unserer geistigen Beweg-lichkeit. Bei ,,Pu der Bar* heilét es dazu: ,,Da kommt Pu der Bér
die Treppe herunter, rumpumbeldipumpel - und wie immer, auf dem Hinterkopf zuerst - und
wéhrend er so rumpumbeldipumpel auf dem Hinterkopf zuerst die Treppe herunter kommt,
hat er so ein Gefiihl, as mufte es noch eine andere Art geben, die Treppe herunterzukommen.
Aber wenn er dann endlich unten angelangt ist, denkt er sich, vielleicht gibt es diese andere
Art doch nicht. Also das sind so Sachen, die mich sehr, sehr reizen.

Gibt es eine derartige ,, Verlangsamung“ auch in der Musik?

Die Verlangsamung gibt‘s auch in der Musik, ja. Grade auch bel meiner letzten Bewegungs-
lieder-Kassette, daist so eine , Tai-Chi-Wiese" drauf, und dann hab ich eine rausgebracht mit
Gedichten, wo z. B. in einem der Gedichte jemand auf der Wiese liegt und tréumt und am
Schlul® dann sagt: ,, Ich schlaf’ jetzt ein.”
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Ich bin auch erstaunt, wie Kinder auf solche Verlangsamungsprozesse reagieren, und zwar
auch die Kinder der sog. Computer-Generation von heute. Ich mache z. B. oft so eine Art ,, In-
dianeriibung”, wo ich mit den Kindern am Schluf praktisch eine ,, Stillelibung” arrangiere. Ich
erzéhle denen zuerst, wie die Indianer rufen und wie das ist, wenn eine Buffelherde kommt.
Die Kinder machen die Gerdusche mit und brtillen auch wie die Indianer. Und dann sag ich:
» 90, manchmal sind die Indianer auch ganz till, weil die Indianer sagen, jeder Ort auf dieser
Erde hat seine eigene Stille, also auch dieser Ort in der Turnhalle in Niedergbnsheim. Wir
koénnen ja mal versuchen, diese Stille zu héren. Dazu bin ich still und ihr seid still, die Jungs
sind still und die M&dchen sind still.* Und dann rufen die Kinder: ,,Und die Mutti ist still,
ganz till, ale sind still.” ,, Wie lange machen wir’ s?* Dann kommt von den Kindern der Vor-
schlag: ,,Zwei Stunden oder so!“ Ich mache es dann meistens nur eine Minute, und diese eine
gtille Minute, die verlauft natirlich je nach dem Kindepublikum sehr unterschiedlich. In
Frankfurt kamen pl6tzlich Michael-Jackson-Sprechchore in diese Stille rein, oder die Kinder
fangen alle zu husten an oder zu trampeln, aber in der Regel ist es so, dal die Kinder so still
sind und so andachtig sind, dal3 die Erwachsenen das Staunen kriegen. Und ich frage dann die
Kinder hinterher immer: ,Wie war's denn, war das anstrengend oder war das schon?* Und
ungefahr 70/80% der Kinder antworten: ,,Es war schon. Es war schon, einfach mal still dazu-
sitzen, auf den Atem zu hdren.“ Und das hab ich jetzt auf meiner Tournee eigentlich tberall
gefragt, und es war Uberall ein @nliches Ergebnis, selbst in einem ganz quirligen Publikum
wieim Berliner Tempodrom, dasist ein riesiges Zirkuszelt, da sal3en 700 Kinder drin. Es war
schon ein eigenartiges Erlebnis, alsdie alle still waren.

Arbeiten Se mit andern Kinderlieder-Machern zusammen? Gibt es dabel auch eine gegensa -
tige Orientierung oder Beeinflussung?

Was ich bisher gemerkt hab, ist, dal3 ich nicht irgendwie schulbildend bin - im Gegensatz zu
anderen Kinderlieder-Machern. Klaus W. Hofmann z. B. hat Kinderlieder geschrieben, die ein
bestimmtes Muster verfolgen, und deshab gibt es eine ganze Reihe von Kolleginnen und
Kollegen, die so dhnlich singen wie er. Bei mir ist es nicht so. Ich habe Kontakte zu Klaus
Hofmann, alerdings sind die nicht besonders haufig, und ich habe mittlerweile auch ein gro-
[3es Bedurfnis, mich auch mit anderen Kinderlieder-Machern auszutauschen. Die Kinderlie-
der-Macher haben ja eine grofée Verantwortung vor den Kindern, weil sie sozusagen den Er-
wachsenen von morgen bestimmte Vorstellungen nahebringen, die mit ihren Gefuhlen zu-
sammenhangen und deshalb besonders nachhaltig sind. Auch in den Kinderkonzerten kann
man sich als Vortragender so verhalten, dal3 Kinder zu Konsumenten erzogen werden, oder
man kann versuchen, Kindern einen ersten Vorgeschmack davon zu geben, wie wichtig es ist,
dal3 sie mitbestimmen, dal3 sie mitmachen und dal3 sie ihre Stimme erheben. Ich versuche das
in meinen Konzerten und habe deshalb zusammen mit einem Freund aus Hamburg, der auch
im Bereich der Kinderkultur tétig ist, angeregt, den ersten deutschen Kinderlied-Kongress zu
veranstalten. Der wird néchstes Jahr Ende Oktober/Anfang November in Hamburg stattfin
den, und da sollen sich mal ale Kinderlieder-Macher treffen, also auch Rolf Zuckowski und
Jocker und Gerhard Schone usw. Wenn sie mich fragen, wer fir mich as Liedermacher anre-
gend war: z. B. die Kinderlieder von Pete Seeger und Woody Guthrie. Und dann nattrlich be-
stimmte Dichter, z. B. Heinrich Heine, Bert Brecht oder Peter Hacks. Bel anderen Liederma-
chern sind es nur einzelne Lieder, die mir besonders gut gefallen.

Etwas ausftihrlicher wollen wir eingehen auf Ihr Buch tber den spanischen Dichter Federico
Garcia Lorca, vor allem auf das Kindheitsbild, das es enthélt: In welcher Art und Weise wer-
den eigentlich Kinder, Kindheit und Kindlichkeit in diesem Text dargestellt? Es handelt sich
beim jungen Federico Garcia um ein Kind, das sehr viele sinnliche Erfahrungen macht, das
sehr viel in einer relativ unberihrten, sehr paradiesischen Natur ist und oft eine ganz innige
Beziehung zu dieser Natur bekommt. Das Kindheitsbild, was dahinter sichtbar wird, ist Uber-
haupt nicht padagogisch, esist eigentlich sentimentalisch. Es scheint das Kindheitsbild eines
Erwachsenen zu sein, der sich erinnert an Kindheit, der Kindheit erinnert oder vielleicht als
Paradies entwirft, als ein anderes Dasein im Gegensatz zu dem Dasein, in dem wir alle ein-
gefangen sind. Das steht m. E. in einem sehr starken Gegensatz zum ,, Buch mit dem Frie-
densmaler”, in dem Kinder vorkommen, die sozusagen ,, mit beiden Beinen im Leben stehen® ,
die Schwierigkeiten haben, Auseinandersetzungen mit Eltern, Lehrern, Schilern, die Erfolgs-
erlebnisse haben und weiterkommen, indem sie sich zusammentun. In diesem Buch ist auch
viel stérker eine padagogische Moral zu erkennen, eine politische Moral, die uns heute eher
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ein bifikchen fern steht. Es scheint mir also ein unglaublicher Gegensatz zwischen diesen bei-
den Texten zu bestehen, und ich habe kaum verstehen konnen, daf? das ein und derselbe
Mensch geschrieben hat.

Das Wort ,,sentimental” kann ich mir sogar ein bif3chen anziehen, weil F. G. Lorca so eine Art
Studentenliebe von mir ist. Als Student bin ich durch Spanien getrampt und habe seine Ge-
dichte gelesen, und er war fur mich irgendwie ,der spanische Dichter. Vor ungeféhr sieben
Jahren bin ich dann wieder auf Lorca gestof3en und habe seine Kindergedichte gelesen. Die
fand ich aufgrund der skurrilen Bilder und gerade aufgrund des Fehlens von jeder Sentimen-
talitét ganz grof3artig, und ich habe das eher as , grol3e Lyrik” gelesen, die aber auch an Kin-
der gerichtet ist und mit der Lorca auch spanische Kinder erreicht. Bel uns ist das vielleicht
ein bif3chen anders as in Spanien, wo sich bestimmte Traditionen, z. B. aus der spanischen
Barocklyrik, auch in den Kinderreimen finden lassen, die auf den Gassen gesungen werden.
Die Bilderwelt der spanischen Kinderlieder ist viel reichhaltiger, was zusammenhéangt mit der
Geschichte der spanischen Sprache.

In gewisser Weise wird im Lorca-Buch also eine Ausnahme-kindheit beschrieben, und mir
ging es gar nicht so sehr um Kindheit an und fir sich, sondern ich wollte versuchen zu erkl &
ren, wie Poesie, wie Lyrik entsteht. Und zu diesem Zweck habe ich auch sehr genau recher-
chiert, bin dort hingefahren, wo Lorca gelebt hat, und ich wuldte, dal3 das ein ganz schwieriges
sUjet ist, gerade auch fur Kinder.

Ist es denn ein Kinderbuch?

Ich habe es Kindern vorgelesen, und die haben mit Interesse darauf reagiert, aber ich kann mir
nicht vorstellen, dal3 ein Kind ohne Vermittlung das Buch in die Hand nehmen wirde. Ich
well3 aber, dal? es viele Erwachsene gibt, die sagen: ,Das ist ein guter Einstieg in bestimmte
Dinge.

Was meinen Se zu der These, dal3 damit auch eine Verharmlosung einhergeht: ein Ausgren-
zen von Kindern aus den Lebenswelten, in denen sie aufwachsen und |eben?

Das sehe ich natlrlich nicht ganz so wie Sie. Lorca ist ja - in Anfihrungsstrichen, wirklich in
ganz dicken Anfuhrungsstrichen — ,Homosexueller gewesen. Ich habe versucht, diesen Ur-
sprung seiner Homosexualitat auf bestimmte Kindheitserlebnisse zurtickzuftihren: dal3 er von
Lehrern ,Memme* genannt wurde, von ihnen schikaniert worden ist und auch zum Teil ganz
furchterliche Kindheitserlebnisse hatte, als der Dumme auf der letzten Bank sitzen mufite
usw. Ich denke mir, dasist keine idyllische Kindheit.

Das steht so aber nicht im Buch. Das mit der ,, Memme* schon, aber nicht das mit der Homo-
sexualitat.

Man kann natrlich Kindern nicht sagen: ,Lorca war homosexuell“. Und dann ist das Buch
auch gekirzt worden. Ich hatte auch Lorcas Tod drin, und vom Verlag ist gesagt worden, das
sel nichts fur Kinder und erst recht nicht fir deutsche Kinder. Wenn ich mir heute betrachte,
welche Aufnahme das Buch gefunden hat - esist beileibe kein Bestseller oder ,, Renner”, son-
dern es ist ein Liebhaberbuch -, dann wirde ich sagen, ich hétte die Auseinandersetzung mit
Lorcas Tod und auch seine Freundschaft mit Salvador Dali da ruhig mit hineinnehmen kon-
nen, denn ich hatte das so erzahlt, dal3 es auch Jugendliche verstehen kénnen. Dann wére zu-
mindest der Eindruck, den Sie jetzt davon haben, es sal irgendwie harmonisierend und idylli-
sierend, wahrscheinlich etwas schwécher gewesen. Aber das ist auch eine ganz schwierige
Sache. Ich habe an dem Buch ungefahr finf Jahre gesessen, habe sehr viel recherchiert, es gab
vier oder funf verschiedene Fassungen, und dann ist es am Schluld doch nichts durch und
durch Gescheites geworden. Das passiert eben. Es gibt dann andere Sachen, die entstehen
ganz schnell und allesist verziickt.

Aber sind Gedichte von Ihnen wie ,, Wo Kinder sind ist Wunderland”, ,, Meilenweit weg und
gleich nebenan® oder ,, Grol3wie das Herz, klein wie die Hand” nicht idyllisch, paradiesisch?
Soricht da nicht ein @terer Erwachsener, der sich an Kindheit erinnert oder der Kindheit
entwirft?

Man findet natrlich solche poetischen Einstellungen auch bel Kindern, und gerade die will
ich auch betonen, ansprechen und entwickeln. Was die politische Aussage angeht, so habe ich
in manchen Kinderliedern ganz strikte politische Aussagen drin. Inzwischen sind die welitge-
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hend aus den Inhalten der Lieder verschwunden, aber der ganze Vermittlungsprozel3, d. h. die
Art und Weise, in der ich meine Sachen heute prasentiere, die ist eigentlich politischer ge-
worden, sozialer geworden. Wir haben damals sehr viel vorgetragen, haben den Leuten ge-
sagt, wo es lang ging, und heute ist es so, dal3 ich mich auch eher auf Dialoge einlasse. Und
das wird auch von Kindern und auch von Erwachsenen so gesehen, obwohl die richtigen
»Knallharten® 68er natUrlich auf den politischen Inhaten beharren. Fir die lauft so was nur
unter Harmonie oder unter Glickseligkeit. Ich gebe das auch zu: Es gibt bei mir auch wirklich
Texte, die mich tief berihren oder wo ich denke: ,, Es gibt noch diese Poesie, und diese Poesie
gibt es um die Ecke". Heute war zum Beispiel eéin Méadchen da, die hat mir ein kleines Lie-
derbuch geschenkt, und so etwas findet man oft bei Kindern an unverhofften Stellen, wahr-
scheinlich mehr as bel Erwachsenen. Wenn die Kinder dann in die Schule kommen und be-
stimmten Bewertungssystemen unterworfen werden, dann verschwindet das auch wieder. Ja,
es gibt ganz wunderbare Situationen, wo Kinder ganz zarte Naturgeschichten er-zahlen, poeti-
sche Dinge von sich geben, und das hort dann bel einem bestimmten Stand der Bewertung
und der ganzen schulischen Rituale ziemlich rasch auf.

Also, Seinteressiert schon, ich kategorisiere es einfach mal, sozusagen eine ,, romantische*
|dee vom Kind als dem doch unverdorbenen, der Poesie nahestehenden Naturwesen?

» Poetisch® hellét ja nicht ,unverdorben”, da wirde ich kein Gleichheitszeichen dazwischen
setzen. F. G. Lorcawar auch sehr, sehr poetisch, aber er hat dabel auch die ganzen schwarzen
Seiten seiner Kindheit gesehen!

Se haben grade ,, so ganz aus dem Herzen“ gesagt, Se wuirden natirlich Kindern nicht sa-
gen, dafd Lorca homosexuell war. Es wirde mich schon interessieren, warum oder warum
nicht, denn Se scheinen ja durchaus einen Zusammenhang zwischen der Entwicklung von
Poesie, einem bestimmten ,Unméannlichkeits-Verhalten* und Homosexualitat entwickelt zu
haben, und gerade durch Literatur kdnnen andere Modelle von Lebensmdglichkeiten und
Mannlichkeits- und Weiblichkeitshbildern entwickelt werden. Es gibt ja in den letzten Jahren
durchaus auch Kinderbucher, die das Thema nicht meiden und scheuen. Deshalb hat es mich
verbl Ufft, dal3 Se das Wort ,, natirrlich® verwenden, wenn Se Uber die Vermeidung des The-
mas ,, Homosexualitat“ reden.

Da haben wir uns vielleicht mi3verstanden: Ich meinte das Wort homosexuell, und nicht den
Tatbestand. Die Lebensumstande, das Verhaltnis zur Mutter, das Verhéltnis zu be-stimmten
Spielkameraden, das Verhdltnis zu bessmmten Mannern und anderes, dasist alles drin, nur ich
habe das Wort ,,homosexuell* vermieden. Lorcaist u. a. deshalb umgebracht worden, weil er
den Leuten politisch nicht in den Kram paléte und man dann auch sagte. ,Das ist ein Homose-
xueller.” Also, ich habe das Wort vermieden, aber wenn man die Einzelheiten genau liest,
dann merkt man, dal? es eigentlich auf so was hinaudlauft. Gerade was andere Mannlichkeits-
bilder angeht, halte ich es fur sehr sinnvoll, mit Hilfe der Literatur alternative Lebenskonzepte
und Lebensweisen zu thematisieren.

Es gibt interessante Texte von Ihnen zu eéinem Thema, das man in diesem Zusammenhang gar
nicht erwartet: zum Thema Welhnachten. Schon 1986 haben Se ein Buch mit dem Titel
» Welhnachtsgrifie“ herausgebracht. Es enthélt ganz verschiedene Texte, teils sehr verfrem-
dende, teils sprachspielerische, teils beschauliche, auch besinnliche, sogar theologische. Gibt
es ein Ubergeordnetes Prinzip, nach dem das Buch ,, gemacht* ist?

Ich kann zun&chst mal sagen, wie es mir mit Weihnachten ergangen ist. Als Studenten war
Weihnachten flr uns eigentlich erstickt von burgerlichen und scheinchristlichen Ritualen. Das
heifdt, wir hatten so eine Zeit, da wollten wir mit Weihnachten tberhaupt nichts mehr zu tun
haben. Und das ist auch heute noch so. Wenn ich ins Kaufhaus gehe und hdre dann , Stille
Nacht, heilige Nacht“ Ende November, da wird mir schon ein bif3chen anders. Nun bin ich auf
Grund meiner eigenen religiosen oder meditativen Entwicklung - wie immer man das nennen
will - an den Punkt gekommen, wo ich mir gesagt habe: , Es ist falsch, Weihnachten einfach
so wegzuschieben. Man kann Weihnachten auch anders feiern, oder man kann sich andere
Zugange zu Weihnachten verschaffen.” Und diese anderen Zugénge zu Weihnachten, die he-
be ich in Geschichten und Lieder umzusetzen versucht, und das Resultat ist das Buch ,,Weih-
nachtsgrife* geworden. Und mir geht es heute immer noch so, dal3 ich erst mal meine eige-
nen Welhnachtslieder anhore, wenn ich mich in Welhnachtsstimmung bringen mdchte. Da-
mals habe ich auch entdeckt, dal3 es ja beim Thema Weihnachten auch etwas sehr Zwiespalti-
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ges gibt. Vom Anspruch her ist Weihnachten ja das Fest der Liebe. Weihnachten ist aber zu-
gleich die Zeit, wo sich viele Menschen extrem einsam fihlen und die Selbstmordrate sehr
hoch ist, wo in vielen Familien ganz heftige Konflikte toben. Das weil3 ich von einem Freund,
der ist Zahnarzt. Der hat daimmer eine Menge zu tun. Das ist nattrrlich eine Sache - wir hat-
ten das gerade eben beim Thema Homosexualitét - natirlich zu den Kindern vordringt und die
die Kinder auch irgendwie mitkriegen. Was machen Sie? Sie parodieren - sage ich mal - die
Scheinheiligkeit der Erwachsenen durch bestimmte respektlose Weihnachtslieder. An dieser
Kindertradition habe ich auch angeknlpft und zum Teil heftigen Widerstand erfahren. Es gab
eine Kritik in der ,Welt“, die dieses Buch wirklich verdammt und den Vorwurf erhoben hat,
es fehle die , christliche Botschaft*. Ich habe dieses Buch in keiner Weise antichristlich ver-
standen. Ich habe sogar zum ersten Mal in meiner ganzen Laufbahn auch biblische Themen
aufgegriffen, und viele von meinen altlinken Freunden, die hatten das Gefuihl: Mein Gott der
Fredrik ist fromm geworden. Das ist aso auch so ein schwieriger Pfad. Es ist so, dal3 einige
von diesen Liedern von den Kindern sehr gut angenommen worden sind und dal sie die auch
mit Begeisterung singen.

Ich wiirde gerne noch eine Frage zur Form stellen: Se experimentieren ja mit Inhalten und
sind da ja auch provokant. Snd sie das auch in ihrer Formsprache? Experimentieren Se
auch auf dieser Ebene? Oder steht ihre Kinderlyrik, stehen lhre Kinderlieder sehr stark auch
in der Tradition der Liedform, wie Se sie hier vorgestellt haben. Ist das charakteristisch?
Oder Uberschreiten Se auch da irgendwo Grenzen?

Ich bediene mich traditioneller Formen, aber so locker wie mdglich, und ich gehe auch immer
wieder in den Bereich des Experimentellen hinein. Ich habe z. B. eine Kassette rausgebracht
mit dem Titel ,,Der Himmel fiel aus allen Wolken“. Dort habe ich einfach mit Gedichten, mit
Texten experimentiert, und dort kommt auch experimentelles Singen vor. Da werden dann so
Anregungen von Meredith Monk aufgenommen, einer amerikanischen Sangerin, die sehr viel
improvisiert, d.h. da versuchen wir auch Einfliisse der modernen Musik zu verarbeiten. Aber
von der Grundlage her bin ich sozusagen Traditionalist. In meinem Studium habe ich mich
sehr intensiv mit Heinrich Heine befalt, und diese Mischung aus moderner Orientierung und
den Traditionen, aus schrillen Ténen und Brichen drin, die spielt bel mir schon eine Rolle.
Auch in den Weihnachtsliedern, wo es dann zum Tell auch ,, brutal* wird und wo auch andere
Musikformen verwendet werden. Und a's,, Heinianer habe ich so ab und zu auch meine sen-
timentalen Anwandlungen, und dann entsteht eben ein Text, den Sie und andere vielleicht
gerne horen oder lesen.
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