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Kinstlerische Bildung

Konturen kunstlerischer Bildung
Zur Einleitung

A. Positionen und Kontroversen im Kontext des Symposiums
Erweiterter Kunstbegriff und Lebenskunst

Was hat es mit dem Begriff der kiinstlerischen Bildung auf sich, der nicht zufallig im Titel der
Veranstaltung erscheint? Grundsatzlich zielt die kiinstlerische Bildung darauf ab, kiinstlerische
Formen des Denkens auszubilden in kunstdidaktischen Prozessen, die kiinstlerische
Handlungsweisen praktizieren. Darin liegt die Abkehr von einer Fachdidaktik begriindet, die solche
Prozesse in operationalisierte Vermittlungsschritte zerlegt und auf den Erwerb von Fertigkeiten und
den Gewinn von Erkenntnissen reduziert. Es gilt jedoch, an dieser Stelle einigen MiRverstandnissen
vorzubeugen, die sich im Zusammenhang der Kongressdiskussionen abzeichneten. Bei der
Begrindung einer Kunstdidaktik aus der Kunst heraus handelt es sich nicht um eine Abkehr vom
weiten Feld des Asthetischen, wohl aber um eine Differenz zur Asthetischen Bildung.
Bildungsperspektiven und Methoden werden aus der Kunst bezogen, aber es handelt sich nicht um
eine Engfihrung auf einen traditionell verstandenen Kunstbegriff. Ein "Roll-Back” etwa in eine
kunstorientierte Didaktik der fiinfziger und sechziger Jahre zu befurchten, hiel3e, die Entwicklungen,
die die Strategien und das Selbstverstandnis der Kunst seitdem genommen haben, zu ignorieren.
Vielmehr bilden ein erweiterter Kunstbegriff und seine kulturellen und gesellschaftlichen Kontexte die
Basis des Konzeptes der kiinstlerischen Bildung. Daraus ergeben sich Bildungschancen und -
methoden, die in Beziehung gesetzt werden miissen zu Fragen nach dem Individuum, der
Personlichkeitsentwicklung sowie den gesellschaftlichen und psychologischen Bedingungen, unter
denen Kinder und Jugendliche gegenwartig heranwachsen. Die multimedialen und transdisziplindren
Werkkonzepte der Gegenwartskunst geben vielfaltiges Zeugnis vom erweiterten Selbstverstandnis der
Kunst als einer spezifischen, in die Gesellschaft hineinwirkenden Kraft. Dabei sind die Eigenschaften
kunstlerischen Denkens und Handelns keineswegs spezifisch in dem Sinne, dal sie allein auf das
Gebiet der Kunst zu beschranken waren. Joachim Kettel weist z.B. in seinem Beitrag darauf hin, wie
eng kunstlerische Prozesse und die durch sie veranlal3ten geistigen Aktivitdten in Beziehung stehen
mit den neueren Forschungen der Systemtheorie und des Konstruktivismus. Kersten Reich als einer
der Reprasentanten einer konstruktivistischen Padagogik beleuchtet in seinem Referat den engen
Zusammenhang von Kunstlertum und je individueller Konstruktion von Wirklichkeit. Dies ist ein
Kontext, der im experimentellen Freiraum einer kiinstlerischen Pédagogik und Didaktik geiibt werden
kann, der aber letztlich auf die Lebensfiihrung der Beteiligten zielt: der Anforderungen an die
Lebenskunst der Padagogen stellt und auf die Fahigkeiten zu einer solchen bei den Schiilerinnen und
Schillern abzielt.

Wilhelm Schmid, der Protagonist des philosophischen Konzeptes der Lebenskunst, hebt in seinem
Beitrag Elemente hervor, die eine kinstlerische Bildung im Hinblick auf die Befahigung zur
selbstbestimmten und selbstverantwortlichen Gestaltung des Lebens in einer komplexen Gesellschaft
beitragen kann. Fur ihn steht die Erziehung zur Klugheit im Vordergrund, wobei er den Begriff der
Klugheit im historischen Verstandnis einer entsprechenden Befahigung zur Lebensfihrung benutzt.
Klugheitserziehung fut nach Schmids Uberzeugung auf einer dreifachen Schulung der Sensibilitat:
der sinnlichen, der strukturellen und der virtuellen Wahrnehmungsféahigkeit. Sinnliche Sensibilitat fir
das Konkrete bedarf der Erganzung durch die Konstruktion struktureller Zusammenhange, was
Wissenserwerb und Theoriebildung einschlief3t. Virtuelle Sensibilitat bewegt sich nicht nur im
konzeptionellen Raum digitaler Medien, sondern meint insbesondere die Ausbildung von Phantasie
und Vorstellungskraft zum Erschliel3en zukiinftiger Mdglichkeiten. Kiinstlerische Bildung steht in einem
engen Verhaltnis zur Perspektive der Lebenskunst als Herausforderung an das Subjekt in einer
pluralen Gesellschaft. Sinnlichkeit, Kontextualitat und Imagination sind zentrale Elemente dieser
Bildung. Sie heben erneut ab auf die ,Ganzheitlichkeit' der geistigen Fahigkeiten des Individuums, auf



die es angesichts einer differenzierten und widerspriichlichen Wirklichkeit mehr denn je angewiesen
ist. Universalitat der Aktivierung der Fahigkeiten sowie in den Orientierungen waren grundlegende
Eigenschaften, die Joseph Beuys an der Kunst betonte und in seiner Kunst als Padagogik
demonstrierte (1). Die Universalitat der geistigen Bewegungen und Zusammenh&nge meint nun nicht
die Unmdglichkeit, daf? jeder alles kdnnen oder wissen sollte. Genausowenig, wie das Beuyssche
Diktum "Jeder Mensch ist ein Kunstler" den Spezialisten als Maler, Musiker oder Schriftsteller im Blick
hatte, beschwort es den Mythos des Universalgenies vergangener Zeiten. Andreas Steffens, der seine
philosophische Anthropologie insbesondere im Blick auf die AuBerungen des Menschseins in der
Kunst entwickelt, formuliert in seinem Text eine bemerkenswerte Pointe des bekannten Beuys-Wortes.
Seine Interpretation bringt zum Ausdruck, in welchem Sinne der erweiterte Kunstbegriff und sein
Verstdndnis des Menschen ein Leitmotiv kiinstlerischer Bildung darstellen: "... wenn jeder Mensch ein
Kinstler ist", so Steffens, "dann heil3t das, dal3 jeder ein Kunstler sein muf3, wenn er ein Mensch sein
will". Das bedeutet nicht, daf3 Nichtkinstler nicht als Menschen zu respektieren wéaren; es betont
vielmehr den Anspruch, der in den Fahigkeiten des Menschseins enthalten liegt, sowie die
Aufforderung, diese Fahigkeiten auch auszubilden. "Ein Kénnen verpflichtet zu seiner Austibung. Wir
sind in dem MaR erst wirklich das, was wir sind, in dem wir von unseren Fahigkeiten auch Gebrauch
machen" (ebd.). Die Erziehung, die Padagogik, die Lehre versteht Steffens in diesem Zusammenhang
als die Anleitung dazu, in weitem Malf3e austiben zu lernen, was man kann.

Die Beitrage in diesem Band zeigen auf unterschiedliche Weise, wie kiinstlerische Bildungsprozesse
die Vielfalt der geistigen Fahigkeiten mobilisieren und dabei unterschiedliche Kontexte im Horizont der
Imaginationsarbeit am Werk erschlieen und transformieren. Kiinstlerische Gestaltung kann dabei als
spielerische, experimentelle Form der Erzéhlung aufgefaldt werden, die Lyotard als grundlegende
Weise der Bedeutungserzeugung des Menschen ansah (2). Dabei liegen die existentiell begriindeten
Erzahlungen, die die Individuen von sich und der Welt anlegen und fortschreiben, quer zu allen
Spezialisierungen der Wissenschaften und Institutionen. Sie sind vielmehr als endlose Montage von
Wahrnehmungen, Erfahrungen, Wissen und anderen Kommunikationen zu verstehen, die fir die
personliche Sinnproduktion angeeignet und verandert werden. Die Weite inhaltlicher Bezlige sowie
die Komplexitat der geistigen Aktivitaten sind Charakteristika der kiinstlerischen Bildung, die die
Selbstandigkeit und Selbstverantwortlichkeit von Wahrnehmungsleistungen, Bedeutungserzeugungen
und Handlungsentwirfen eintiben will.

Padagogik zwischen Kunst und Ethik

MiBverstandnisse drohen diesem kunstpadagogischen Konzept aber nicht nur durch einen
traditionellen Kunstbegriff, sondern auch durch problematische Polarisierungen, wie sie sich auf dem
Kongress andeuteten. Eine lebhafte Debatte entspann sich insbesondere nach den Vortrdgen von
Pierangelo Maset und Hubert Sowa. Ihre Positionen weisen in mogliche Extreme, ohne sie in letzter
Konsequenz auszufillen oder ausdriicklich zu verfolgen. Maset betreibt unter dem Stichwort
"KunstPédagogik" explizit das Projekt einer Kunstdidaktik als Kunst: "KunstPadagogik ist eine Form
angewandter Kunstpraxis. Sie orientiert sich an der asthetischen Praxis und am Kunstdiskurs". Eine
rigide kunstpadagogische Orientierung an der Kunst birgt jedoch die Gefahr, daf3 der Anteil der Kunst
Uberproportional steigt, wahrend derjenige der Padagogik, mithin der Bildung und Erziehung der
Kinder und Jugendlichen unter ihren je spezifischen Bedingungen, zurtickgedréngt wird. Maset ist sich
dieser Problematik durchaus bewul3t, denn er formuliert als weitere "Basics" seines Konzeptes die
Notwendigkeit einer bildungstheoretischen Begriindung sowie die Aufgabe, "differenzielle Vermégen
zu entfalten". Bei den Darstellungen der KunstPadagogik in seinem jlingsten Buch kann man
allerdings doch den Eindruck gewinnen, daf3 sich hier neuere, die Vermittlungsproblematik
thematisierende Kunststrategien gegentiber padagogischen und didaktischen Begrindungen
verselbstandigen (3). Vor diesem Hintergrund warnt Hubert Sowa vor einer voreiligen Hochschéatzung
des Bildungswertes der Kunst. Er verweist mit Richard Sennett auf den uniibersehbaren Umstand,
daf Praktiken, Theorien und auch Biographien von Kinstlern oft alles andere als erzieherisch
wertvolle Impulse enthalten. Vielmehr finden sich im Raum der Kunst Elemente des Zerstorerischen
auf kultureller, gesellschaftlicher und subjektiver Ebene ausformuliert und ausgelotet. Sowa unterzieht
in seinem Beitrag die Kunst einer kritischen Begutachtung durch die "praktische Vernunft”, er fragt
nach ihren ethischen Orientierungen und fordert dazu auf, ihre Praktiken unter der
Bildungsperspektive in ein kritisches Verhaltnis zum "sensus communis" zu stellen. Obgleich Sowa
damit ein kritisches Korrektiv im Hinblick auf die Gefahr einer verkiirzenden Deklarierung von
Kunstprozessen zu Bildungsprozessen in die Debatte einfihrt, ist sein Ansatz ebenfalls nicht ohne
Risiko und provoziert Nachfragen. Sein Anspruch, Inhalte und Praktiken der Kunst im



Bildungszusammenhang einer ethischen, geschichtlichen und lebensweltlichen Legitimierung zu
unterziehen, formuliert sicherlich eine berechtigte Anforderung an den Lehrenden. Kinstlerische
Praxis ist als Bildungsprozel3 aber nicht dadurch in Frage gestellt, daf3 die Kunst destruktive Anteile
enthalt. Hier muf3 man, denke ich, deutlich zwischen ruinésen Inhalten, Theorien und
Lebensgeschichten auf der einen und den geistigen Prozessen in der Auseinandersetzung mit Kunst -
sei es in der Rezeption oder in der Produktion - auf der anderen Seite unterscheiden. Um letztere geht
es aber zentral in der kiinstlerischen Bildung, sie sind der Dreh- und Angelpunkt in der Bildung und
Erziehung der Kinder und Jugendlichen. In diesem Zusammenhang kdnnen destruktive Aspekte der
Kunst altersstufenspezifisch durchaus auch Anlaf3 geben fiir kritische Diskussionen ethischer oder
politischer Art. Keinesfalls geht es jedoch darum, Kuinstler-ldeologien, -Strategien oder -Biographien
zu Leitmotiven zu stilisieren.

Grundsatzlich stimme ich mit Sowa darin Uberein, dal3 ethische Fragestellungen in der Konzeption
und Durchfihrung kinstlerischer Bildungsprozesse bedeutsam sind. Problematisch erscheint mir aber
die normative Setzung eines "sensus communis" als Orientierungsmaf3gabe. Versteht man diesen
,Gemeinsinn' als Bestand allgemein anerkannter und Verbindlichkeit beanspruchender Werte,
bedeutet ein solcher Vorschlag eine Unterordnung der kiinstlerischen Bildung unter auf3erliche
MalRstabe. Versteht man ihn als immer vorlaufiges Ergebnis einer fortgesetzten Debatte der an
kunstlerischer Bildung Beteiligten und Interessierten um den Bildungsgehalt der Kunst, dann handelt
es sich um den Aufruf zu demokratischer Reflexion und Legitimierung von Bildungsprozessen. Ein
Kongress wie der hier dokumentierte dient nicht zuletzt einer solchen demokratischen
Vergewisserung.

Wirde man die jeweiligen Positionen, die Maset und Sowa in ihrer Debatte formulieren, polemisch auf
die Spitze treiben, so zeichnete sich ein altbekanntes Gegensatzpaar der Kunst ab: die Polaritét
zwischen l'art pour 'art und Kunst im Dienst fremder Interessen. Diese Extreme sind den beiden
Protagonisten indes nicht zu unterstellen. Kiinstlerische Bildung entwickelt sich, ohne sich von solchen
Polarisierungen vereinnahmen zu lassen. Kinstlerische Bildung, wie sie sich in den Beitrédgen dieses
Bandes konturiert, betreibt Kunstdidaktik als Kunst, ohne der Kunst zu verfallen, und sie ist ethisch
orientiert, ohne normative Setzungen vorzugeben. Sie bezieht ihre Ethik, d.h. ihre
Bildungsverantwortung und -zielsetzung, aus der Analyse der Eigenschaften und der Aktivierung der
Bildungschancen kiinstlerischer Rezeptions- und Produktionsprozesse. Sie bezieht sie ferner aus der
Analyse der Problemstellungen, der Bedingungen und Anforderungen einer zeitgenéssischen Bildung
und Erziehung der Kinder und Jugendlichen. In diesem Spannungsfeld versteht sie sich als
permanenter Prozeld der Theoriebildung und der praktischen Realisierungen. Im Zentrum der
Anstrengungen steht dabei indes weder die Kunst noch die Ethik, sondern die Person des Lernenden.
Sie ist die entscheidende Gelenkstelle fiir den Ubergang von der Kunst zum Leben. Es wére erneut zu
kurz gegriffen, der kiinstlerischen Bildung vorzuwerfen, sie erwarte von der Eintibung kiinstlerischer
Praktiken unmittelbare Auswirkungen auf die Lebenskunst der Beteiligten. Ein solcher Vorwurf
Ubersieht, dal? die Begriindungen und die Modellversuche, wie sie das Symposium diskutierte, auf die
Ausbildung bedeutsamer Fahigkeiten abzielen, die in der Praxis der Kunst zu tben sind und die - als
Grundlagen fiir eine sensible, reflektierte und einfallsreiche Aneignung und Gestaltung von
Wirklichkeit - die Méglichkeit des Transfers auf andere Lebensbereiche, ja auf eine selbstbewul3te
Lebensfiihrung nahelegen. Zum Verhaltnis von kiinstlerischen Bildungsformen und Lebenskunst gibt
es inzwischen eine erste empirische Studie, die in einem zweijahrigen Modellversuch des
Bundesverbandes fur kulturelle Jugendbildung (BKJ) durchgefiihrt wurde (4).

Kinstlerische Bildung zwischen Schulfach und Lernprinzip

Wolfgang Zacharias sprach auf dem KongreR3 Giber das nicht ganz unproblematische Verhaltnis von
Kunstpadagogik und kultureller Bildung. Er tat dies in seinen Eigenschaften als ideenreicher Initiator
aufB3erschulischer asthetischer Bildungsprojekte, als Miinchner Kulturpolitiker sowie als
stellvertretender Bundesvorsitzender der BKJ. In seinem Beitrag thematisiert er die Vielfalt an
Begriffen, die jeweils unterschiedliche Ansétze, Traditionen und Konzepte im weiten Raum von
Asthetik, Kunst und Bildung bezeichnen. Dabei bezieht er klar Position fiir die von ihm vertretene, in
der BKJ organisierte und in einer Geschichte von nunmehr bereits Uber zwei Jahrzehnten
gewachsene kulturelle Bildung bzw. Kulturpadagogik. Auf Kunst zugespitzte Kunstpéadagogik sei Teil
dieses "Landes", schulische Kunstp&dagogik, zunehmend im Bildungskanon an den Rand gedrangt
und im Bestand keineswegs gesichert, ist fur ihn in der "groRen Welt des kulturell-sthetischen
Lernens ... eine Marginalie". Der kalkuliert provozierende Gebrauch von Machtrhetorik ist hier nicht



nur politische Taktik, sondern weist die schulische Kunstdidaktik auf die Folgen ihrer jahrzehntelangen
Stagnation hin und fihrt ihr ... jenseits der selbst intonierten Bedeutungspostulate" die Dramatik ihrer
Situation vor Augen. Kiinstlerische Bildung ist in diesem Zusammenhang ein noch neuer Begriff und
ein noch junges Konzept. Insofern ist sie flr Zacharias' Versuch einer historischen und aktuellen
Ortsbestimmung noch schwer zu fassen. In der Tat ist, wie er es anregt, eine Begriffsklarung auch und
gerade im Verhaltnis zur kulturellen Bildung, die eine Vielfalt insbesondere auRerschulischer
Initiativen, Institutionen und Projekte umfal3t, notwendig. Doch diese Klarung ist im Sinne von
Eindeutigkeit, denke ich, nicht herbeizufiihren, jedenfalls nicht, ohne die immanente Weite
kinstlerischer Bildung unzuléssig einzuschrénken. Denn kinstlerische Bildung beinhaltet zumindest
zwei Perspektiven. Zum einen ist sie als Bezeichnung fur Erneuerungsbestrebungen fiir die
kunstlerische Lehre in der Schule zu verstehen. In dieser Formulierung scheint ihnre Doppeldeutigkeit
jedoch bereits auf: sie bezieht sich sowohl auf die Erneuerung eines Schulfaches Kunst als auch auf
Kunst als Prinzip von Bildung, von Lehren und Lernen Uberhaupt. Zum anderen gilt sie in dieser
weiteren Bedeutung, die aus den Kontexten eines erweiterten Kunstbegriffes und seinen Bezligen zur
Lebenskunst resultiert, auch als Prinzip in auf3erschulischen Bildungsinitiativen und -projekten, die
sich im Feld von asthetischer Erfahrung und Produktion bewegen. Allgemein formuliert, meint
kunstlerische Bildung die Theorie und Praxis kiinstlerischer Denk- und Handlungsweisen im
Bildungsgeschehen. Insofern wird sie praktiziert in Projekten freier Kunstschulen wie in solchen
schulischer Padagogik. Insofern bezieht sie sich auf die Auseinandersetzung mit Kunst im engeren
sowie mit &sthetischen, lebensweltlichen, gesellschaftlichen, gegebenenfalls auch wissenschaftlichen
Fragestellungen im weiteren Sinne. |hr Spezifikum ist die zentrale Rolle der Gestaltung, der
Auseinandersetzung mit Themen, Inhalten und Phdnomenen in einem Werkprozel3, in dem die
Beteiligten ihre Wahrnehmungen, Erfahrungen und ihr erworbenes Kontextwissen in eine eigene
Aussage transformieren missen.

Dieser Bedeutungsbogen des Begriffes kinstlerischer Bildung zwischen Fachcharakteristik und
Lernprinzip spiegelt sich auch in dem wider, was in einer Schule der Zukunft unter seinem Namen
stattfinden kénnte. Gunter Regel umreildt in seinem Beitrag entsprechende Perspektiven. Einerseits
betont er den unverzichtbaren Fachunterricht als "Laboratorium" zur Entwicklung jener Fahigkeiten,
die mit den kiinstlerischen Wahrnehmungs- und Gestaltungsprozessen verbunden sind. Andererseits
weist er aber darauf hin, dal3 kiinstlerische Bildung in der Komplexitat ihrer Prozesse Facher
durchdringende und Facher tUbergreifende Eigenschaften besitzt. In diesem Zusammenhang legt sie
die Durchfiihrung entsprechender Projekte nahe. Kinstlerisches Lernen in dieser Form stellt
besondere Anforderungen an variable organisatorische, raumliche und vor allem auch zeitliche
Strukturen, worauf Reimar Stielow in seinen Uberlegungen zu Kernproblemen der Kunstpadagogik
hinweist. Schliel3lich aber soll kiinstlerische Bildung nach Regels Vorstellung auf das gesamte
schulische Leben einwirken und sich darin erfullen. Kunst als Lernprinzip, das kreative Formen der
Wahrnehmung und Vorstellungsbildung, des Wissenserwerbs und der Bedeutungserzeugung
beinhaltet, sollte, nach Regels Entwurf, alle Facher durchziehen, womit er eine schon Jahrzehnte alte
Forderung von Joseph Beuys im Hinblick auf die gegenwartige Diskussion um die Reform von Schule
aktualisiert. In der Tat zeugt es von wenig Phantasie und Mut zur Reform, wenn als Reaktion auf das
schlechte Abschneiden deutscher Schiiler in der PISA-Studie im wesentlichen alte Antworten
gegeben werden. Eine Intensivierung der Ausbildung in den kognitiven Bereichen sowie eine
Verscharfung der Uberpriifungen ist die pragnanteste bis zu diesem Zeitpunkt 6ffentlich gewordene
Reaktion der Bildungspolitiker. Die Diskussion tber die Mdglichkeiten der Ganztagsschule geht da
schon weiter in Richtung echter Reformschritte.

Kinstlerische Bildung und PISA

Im Land Baden-Wiirttemberg, wo das Symposium stattfand, steht eine Schulreform bevor. Dabei ist
geplant, in der Grund- und Hauptschule das Fach Kunst abzuschaffen und es, zusammen mit anderen
Fachern, in Lernbereiche aufgehen zu lassen: in den Lernbereich Natur und Kultur in der Grundschule
und in den Lernbereich Musik, Sport, Gestalten in der Hauptschule. Unter der Perspektive der
kiinstlerischen Bildung ist meines Erachtens der Verlust des genuinen Faches Kunst in diesen
Schulstufen nicht ausschlief3lich ein Grund zur Klage. Vielmehr sehe ich darin neue Chancen, das
Kinstlerische aus der Einengung und Erstarrung iberkommener Inhalte und Methoden
herauszufiihren und ihm in erweiterten Zusammenhéngen neue Bedeutung zukommen zu lassen.
Wenn beispielsweise die Kunst in der Grundschule gemeinsam mit dem bisherigen Fach Heimat- und
Sachkunde einen Lernbereich bildet, fiir welchen dem Lehrer oder der Lehrerin ein frei verfligbares
Stundenkontingent zur Verfligung steht, dann eréffnet das Chancen zu facheriibergreifendem
Arbeiten, bei dem die einzelnen Fachanteile nicht auf die - ohnehin alibihaften - zwei Wochenstunden



reduziert werden missen. Der Kunst erdffnen sich nun relevante Inhalte statt der Giblichen
Standartthemen, die oft nur dem Zweck formalasthetischer Eintibungen dienen. Gewahrleistet miissen
in solchen Lernbereichen die Vermittlungen grundlegender Fachinhalte sein. Die Kunst kann hier aber
dartiberhinaus mit guten Griinden offensiv auftreten: inhaltlich an fiir die Schilerinnen und Schiler
bedeutsamen Themen orientierte kunstlerische Projekte verlangen, aus verschiedenen Perspektiven
auf die in Frage stehende Sache blicken zu lernen. Sie verlangen ferner, die Wahrnehmungen und
Erkenntnisse in je eigene Gestaltungen zu tberfuhren. Damit Uben sie, wie keine andere Lernweise,
die Fahigkeit zu personlichem Ausdruck, der objektive Fakten mit subjektiven Empfindungen und
Sichtweisen verbindet. Sie Uben mithin eine bedeutsame Fahigkeit fir ein Leben in einer komplexen
Gesellschaft: die Féhigkeit zur Bestimmung und Formulierung einer eigenen Position in einer
reflektierten und phantasievollen Auseinandersetzung mit den unterschiedlichen Aspekten einer
Sache. Dal fur die Planung und Durchfihrung solcher anspruchsvoller Projekte eine entsprechende
Ausbildung der Lehrerinnen und Lehrer Voraussetzung ist, und dal die gangige Praxis fachfremden
Unterrichtens, die von der Geringschatzung der betroffenen Facher zeugt, die sich hier eréffnenden
einzigartigen Bildungschancen gefahrdet oder zunichte macht, ist, denke ich, ohne weiteres
einzusehen. Hier kommen, wie die Lektiire der Beitrdge in diesem Band ebenfalls deutlich machen
wird, neue Anforderungen auf die Aus- und Weiterbildung der Lehrenden zu.

Kinstlerische Kompetenzen waren nicht Gegenstand der PISA-Studie. Gleichwohl befragt sie die
Ausbildung von Fahigkeiten, die Kreativitat statt Wissensreproduktion in den Vordergrund stellen:
Problemlésekompetenz, die Féahigkeit zum selbstandigen Formulieren von Fragen und zum Herstellen
von Zusammenhangen, ferner die Ausbildung von "Lese"-Kompetenz, von Kommunikationsfahigkeit
und von sozialer und moralischer Kompetenz. Betrachtet man die unterschiedlichen Formen
kunstlerischer Bildungsprojekte, wie sie in diesem Band dargestellt sind, kann man erkennen, daf3
gerade diese Form des Lernens jene genannten Fahigkeiten und Qualifikationen verlangt und férdert.
Differenzierende Wahrnehmungen, selbstandige Erzeugung von Bedeutung im Werkkontext, die
thematische Recherchen und Kontextbildungen aus unterschiedlichen fachlichen Beziigen und in
unterschiedlichen Medien verlangt, dazu die zentrale Rolle der Imagination, die problembezogen
zukinftige Realisierungen antizipiert und experimentelles Verhalten in individuellen Gestaltungen
motiviert - dies sind markante Lernaspekte in entsprechenden kiinstlerischen Bildungsprozessen. Die
Wortsprache ist bedeutsamer Bestandteil solcher Prozesse, sei es in schriftlichen Aufzeichnungen,
Dokumentationen oder Reflexionen, sei es in der Recherche in Blichern oder im Internet, um
selbstandig erforderliche Informationen, unterstiitzende Kenntnisse zu erwerben, oder sei es in
vielfaltigen Formen der Kommunikation innerhalb der Lerngruppe Uber die bearbeitete Thematik und
die entstehenden Werkpositionen. In kinstlerischer Projektarbeit ist der Frontalunterricht Gber weite
Strecken aufgehoben. Formen der Einzel- und der Gruppenarbeit treten in den Vordergrund.
Gesprache werden gefiihrt zwischen Lehrer und Schiler sowie zwischen den Schilerinnen und
Schilern untereinander. In diesen Gesprachen wird Kommunikationsféhigkeit und
Kooperationsfahigkeit in Bezug auf die Sache und im Blick auf den Partner geiibt. Zugleich werden
dabei demokratische Verhaltensweisen geibt: Kritikfahigkeit als Fahigkeit zur Formulierung und zur
Aufnahme sachgerechter Kritik sowie, damit eng verbunden, persénliche Positionierungsfahigkeit im
Hinblick auf die Artikulation einer selbst gebildeten Meinung sowie im Hinblick auf das Vertreten
eigener Ansatze und Lésungen im Werkprozel3.

Im Mittelpunkt der Auseinandersetzung aber steht vor allem die Bildsprache - im Bereich der Kunst
und im Bereich der popularen Medien. Bernhard Serexhe, Leiter der Abteilung
Museumskommunikation im Zentrum fir Kunst und Medientechnologie (ZKM) in Karlsruhe weist in
seinem Beitrag nachdriicklich auf die Bedeutung der elektronischen Medien fir eine zeitgemafe
Bilderziehung der Kinder und Jugendlichen hin. Die Fahigkeit zur adaquaten Rezeption und
Artikulation im Umgang mit diesen Medien, die vor allem Bildmedien sind, stellt er in eine Reihe mit
den bisherigen kommunikativen Grundfertigkeiten Lesen und Schreiben. In dieser Hinsicht kommt
dem Kunstunterricht in den Schulen nach seiner Auffassung ein zentraler Stellenwert zu, der bisher
aber noch in keiner Weise angemessen realisiert wird. Wahrend auf der einen Seite die Kinder und
Jugendlichen sich in einer virtuellen Welt populérer Bilder des Fernsehens, des Kinos, der
Computerspiele bewegen, héngt, so Serexhes Eindruck, der real existierende Kunstunterricht immer
noch Bildungsidealen aus dem 19. Jahrhundert nach. Wahrend auf der einen Seite breite
Bevolkerungsschichten sich von immer billigeren Produktionen "verzaubern" lassen, praktiziert der
Kunstpadagoge in der Schule eine Lehre, deren Methoden und Inhalte sich weitgehend aus der Mitte
des vergangenen Jahrhunderts herleiten. Nicht erst der katastrophale Ausbruch eines Schiilers in
Erfurt, der den "Ego shooter" Realitat werden lief3, riickt das Verhaltnis von Leitmotiven, wie sie die
Unterhaltungsmedien verbreiten, und Einflussnahme auf das Welt- und Selbstbild junger Menschen in
die Debatte. In einer komplexen, sich fortgesetzt wandelnden Gesellschaft mit einer pluralen Kultur, in
der traditionelle Bindungen und Werte nicht mehr verbindliche Geltung besitzen, wird der nach
Orientierung suchende Einzelne von einer Schule weitgehend alleingelassen, der es vornehmlich um



die Ausbildung verwertbarer Fahigkeiten im Produktionsprozess geht. Sinnsurrogate, zudem auf
Verflihrung angelegt inszeniert, bieten ersatzweise die Erzahlungen der Massenmedien. Serexhe
weist an dieser sensiblen Gelenkstelle der Bildung dem Kunstlerischen, welches sich in der
Spannweite zwischen Realitat und Virtualitat, zwischen traditionellen und neuen Medien bewegen
muf3, eine zentrale Rolle zu. Er pladiert in diesem Sinne fur ein Fach "Kunst und Medien", in welchem
die Schulerinnen und Schdler lernen, sich zunehmend selbsténdig und kritisch mit Bildproduktionen
unterschiedlicher Art auseinanderzusetzen und sich in Medien verschiedener Form auszudricken.
Dabei weist er auf die Notwendigkeit der Offnung eines solchen Unterrichts hin, der aufgrund seiner
Thematik auch soziologische, philosophische und psychologische Fragestellungen in seine Arbeit
aufnehmen muss. In welcher Form und Intensitat dies geschieht, ist im Blick auf die jeweiligen
Voraussetzungen der Schiiler zu bestimmen. Gesprache tber gesellschaftliche Bedeutungskontexte
sowie Uber Wirkungen auf die Person der Schiilerinnen und Schuler, Gber ihre Einstellungen,
Haltungen, Fragen, sind wesentlicher Bestandteil der Thematisierung von Bildern und ihren Inhalten.
Kinstlerisches Lernen zielt in seiner Vielfalt der Inhalte, Methoden und Leistungen so letztlich auf die
Entwicklung der Personlichkeit, die neben der kognitiven Intelligenz auch Anspruch erhebt auf die
Ausbildung ihrer ethisch-moralischen und &sthetischen Anteile. Diese im Kern humanistische
Auffassung von Bildung und ihren Zielen ist unter wechselnden historischen Bedingungen auch im
Hinblick auf die durch Veranderung, Vielfalt und Widerspriichlichkeit gekennzeichnete
Gegenwartsgesellschaft dem ebenso bestandigen wie verkirzenden Begehren nach einer Schulung
verwertbarer Sachkompetenzen gegeniberzustellen. In &hnlichem Sinne formuliert Glinter Regel im
Horizont der kiinstlerischen Bildung die Zielvorstellung, das Kiinstlerische als Lebensanschauung und
Lebensart auszubilden. Damit ful3t er einerseits in den Vorstellungen eines erweiterten Kunstbegriffes
mit seiner padagogischen Perspektive der umfassenden Ausbildung der Fahigkeiten des Einzelnen,
andererseits schlagt er damit eine Briicke vom kiinstlerischen Lernen zur Lebenskunst, welche
Sensibilitat, kritisches Urteilen und gestaltendes Handeln vom Ubungsraum der Schule in den
gesellschaftlichen Raum individueller Lebensfihrung und sozialer Verantwortlichkeit Gbertragen kann.

Vielfalt der Anséatze

Die Beispiele aus der kiinstlerischen Bildungspraxis, die sich in diesem Band prasentieren, erdffnen
ein Spektrum unterschiedlicher Ansétze, kiinstlerisches Denken und Handeln zu tben in einer Weise,
der es nicht nur um den Erwerb von handwerklichen Fertigkeiten oder Sachwissen geht, sondern die
darauf angelegt ist, nachhaltig Dispositionen der Aufmerksamkeit, der Reflexivitat, der
Selbstorganisation und der persénlichen Ausdrucksfahigkeit zu schulen. Dabei sind verschiedene
Schwerpunkte auszumachen: sie reichen von der Erprobung performativer Verfahren in der
Produktion und Rezeption von Kunst (Peters, Lange, Kastner, Warzecha), Uber situative
Wahrnehmungs- und Gestaltungsprozesse (Zaake, Miller), multimediale und multiperspektivische
Projekte (Kampf-Jansen, Kettel, Buschkiihle) bis zu Uberlegungen zur Theorie und Praxis des
Einsatzes neuer Medien im kiinstlerischen Kontext (Freiberg, Spormann, Serexhe ). Einen
besonderen Beitrag liefert Giberdies Wolf-Rudiger Wilms, der Projekte im darstellenden Ausdruck
(Tanz, Theater) mit Gruppen durchfiihrt, in denen sozial auffallige Kinder und Jugendliche mit
professionellen Schauspielern und Musikern zusammenarbeiten. Sicherlich ergeben die in diesem
Buch enthaltenen Darstellungen kein vollstandiges Bild der gegenwartigen Innovationsbestrebungen
in der Kunstpadagogik. Aber die hier versammelten Autoren eréffnen gleichwohl Einblicke in
Versuche, der Kunst angemessene Weisen des Lehrens und Lernens zu entwickeln und auf diese
Weise Fahigkeiten und Einstellungen auszubilden, welche als existentielle Kreativitat zu begreifen
sind: Fahigkeiten und Einstellungen, die eigenstandige Orientierung und selbstbestimmte
Positionierung des Individuums inmitten heterogener gesellschaftlicher und kultureller Verhaltnisse
ermoglichen.

Diese Anséatze sind keineswegs homogen, im Gegenteil, sie zeigen jeweils ein eigenes Profil und
geben auch AnlalR zu kontroverser Diskussion. Sie sind keineswegs als vollendete Entwurfe, als
durchgearbeitete Modelle zu verstehen, sondern als Dokumente von Bemuhungen, veranderte, an der
Kunst orientierte Wege der Bildung zu beschreiten. Dies gelingt von Fall zu Fall durchaus
unterschiedlich. Aber auf dem Symposium sollte auch keine stromlinienférmige Konzeption
dargeboten werden, vielmehr ging es um eine Sondierung des Feldes gegenwaértiger
kunstpadagogischer Bemihungen und um den Anstol3 der Debatte um Ziele, Inhalte und Wege
kunstgemaler Arbeits- und Denkweisen. Nimmt man den Anspruch kinstlerischer Bildung ernst, dann
ist es folgerichtig, dal3 der einzelne Kunstpadagoge als Initiator und Moderator solcher Prozesse
eigene Konzeptionen entwirft und nicht zwangslaufig auf planméRige, allgemeine Verbindlichkeit



beanspruchende Methodiken zu verpflichten ist. Idealerweise soll der Kunstlehrer selbst Kiinstler sein,
um seine eigentliche Kunst, die kunstgeméaRe Bildung, im Hinblick auf die beteiligten Schilerinnen
und Schiler gestalten zu kénnen. Dabei kann er oder sie, fuRend auf entsprechender kiinstlerischer
und padagogischer Kompetenz, eine verantwortliche kunstpadagogische Stilistik ausbilden, in der er
seine Fahigkeiten und seine Personlichkeit fruchtbar werden laf3t . Dies ist keineswegs eine Einladung
zu Reduktionismus und Liebhaberei als legitimer Motivation. Die im Folgenden dokumentierten
kunstpédagogischen Strategien zeigen vielmehr umgekehrt, dal3 personliches Interesse und
Engagement zu personlichen Konzepten und Strategien in den initiierten Bildungsprozessen fuihren
kdnnen. Dabei ist ebenso auf die Fachgeschichte zu reflektieren wie auf die Kunst, ebenso auf die
eigenen Starken und Fahigkeiten wie auf die Bildungsanspriiche der Schilerinnen und Schdler.

Es wird sich bei der Lektire der Praxismodelle zeigen, dal’ der Anteil von Neuem und die Tragweite
der Impulse durchaus unterschiedlich ausgebildet sind. Jeder Ansatz ist kritisch zu befragen. Dabei
sollten nach meiner Einschétzung zumindest vier Kriterien eine Rolle spielen:

- Inwieweit eréffnet das Konzept die potentielle Vielfalt an inhaltlichen Bezligen, Methoden und
Medien in der Auseinandersetzung mit einer Thematik?

- Inwieweit aktiviert es die Komplexitat der leiblich-geistigen Fahigkeiten in ihren unterschiedlichen
Dominanzen und Interaktionen wahrend des Arbeitsprozesses?

- Inwieweit ermdglicht es Selbstreferentialitat als reflektierende Beziehung der Wahrnehmungen,
Erfahrungen, Erkenntnisse und Vorstellungsbildungen auf die eigene Person?

- Inwieweit mobilisiert die Konzeption Kreativitat als selbstorganisierte Problemfindung und
Problemldsung in experimentellen Gestaltungsprozessen?

Vor diesem Hintergrund mag die Lektire der Texte dazu beitragen, die Diskussion tber Inhalte und
Formen kunstlerischer Bildung anzuregen, Impulse fiir deren Weiterentwicklung zu geben und die
Bedeutsamkeit dieser besonderen und nicht ersetzbaren Weise des Lehrens und Lernens fir eine
zeitgendssische Bildung vor Augen zu fihren.

B. Nahere Bestimmungen kinstlerischer Bildung

Abgrenzungen zur Asthetischen Bildung

Mein Einflhrungsvortrag auf dem Symposium unternahm den Versuch, Konturen kiinstlerischer
Bildung zu umreil3en. Manches davon ist nun bereits in die Darstellungen und Anmerkungen zu
markanten Positionen und Kontroversen der Tagung eingeflossen, so daf3 es hier nicht noch einmal
ausgiebig wiederholt werden mufR3. Ein Aspekt ist jedoch noch nicht deutlich zur Sprache gekommen,
er erscheint mir aber nicht unbedeutend fir das Verstandnis des Ansatzes dieses kiinstlerischen
Didaktikkonzeptes: die Abgrenzung gegeniber dem in den letzten Jahrzehnten dominanten Projekt
der Asthetischen Bildung. Dies geschieht sinnvollerweise in einer kritischen Abgrenzung gegeniiber
herausragenden Vertretern, sowie, zur Prazisierung, in einer Abgrenzung der Auffassung des
Asthetischen gegeniiber dem Kiinstlerischen. Ich will diese Uberlegungen wenigstens skizzenhaft der
abschlieRenden Formulierung zusammenfassender Thesen zur kiinstlerischen Bildung
vorausschicken.

Kinstlerische Bildung, was ist das? Der Begriff ist nicht zuféllig gewahlt. Er ist vielmehr
programmatisch gemeint und grenzt sich ab gegeniiber anderen kunstpadagogischen und
kunstdidaktischen Konzepten. Insbesondere grenzt er sich ab gegeniber der derzeit gangigen
Bezeichnung der Asthetischen Erziehung oder Asthetischen Bildung. Kiinstlerische Bildung begriindet
ihre Absichten, Inhalte und Methoden aus der Kunst heraus. Sie begreift die Kunstpddagogik als eine
spezifische Kunst und verfolgt die Absicht, kunstpadagogische Prozesse als kiinstlerische Prozesse
zu gestalten, welche kiinstlerische Weisen des Denkens und Handelns schulen. Auch die Asthetische
Bildung begrindet ihre Inhalte und Methoden zu einem erheblichen Grad aus der Kunst heraus,
kénnte man sagen. Jedoch weisen die beiden prominentesten Vertreter der Fachdidaktik der letzten
Jahrzehnte bemerkenswerte Defizite im Umgang mit der Kunst auf, die das fortsetzen, was man der
Kunstpadagogik durch ihre Geschichte hindurch geradezu in jeder ihrer Phasen vorwerfen kann. Gert
Selle hat dies einmal die "Verkleinerungstrategie" hinsichtlich der Kunst genannt (7). Leider tragt er,
als einer der beiden herausragenden Fachvertreter der letzten Jahre, ebenfalls zu dieser
Verkleinerungsstrategie bei. Sein Asthetisches Projekt gibt fraglos wesentliche Impulse zu einer an
der Kunst, an ihren Denk- und Handlungsweisen orientierten Didaktik. Aber abgesehen von
zunehmenden Verengungen kiinstlerischer Gestaltungsweisen auf spezifische Ausdrucksformen wie



die Aktionskunst oder die Installation beschneidet Gert Selle die Kunst in seinen Entwirfen jedoch vor
allem um ihre intellektuellen Dimensionen. Zugunsten der Selbstbildungsprozesse des Subjekts in der
kunstlerischen Arbeit grenzt er die geistigen Kontexte der Kunst weitgehend aus, was besonders bei
seinen Werkrezeptionen deutlich ins Gewicht fallt. Diese steigern den Subjektivismus der
Selbsterfahrung im Umgang mit der Kunst zu Monologisierungen am Werk, die dessen
Herausforderungen jenseits subjektiver Assoziationsbildungen ausweichen. Selles asthetischer
Bildung geht es im Wesentlichen um Erfahrungen, die das Subjekt im Zusammenhang der Kunst
macht. Gunter Otto betont demgegeniiber die Verstehensprozesse, die die Kunst eréffne und
verlange. Es ist in den letzten Jahren viel dariber gesprochen und geschrieben worden, daf3 Kunst
nicht auf Verstehen reduziert werden kann. Selle hat zu dieser Kritik an Otto viel beigetragen.
Gleichwohl weist Otto gleichsam kontrapunktisch auf die Bedeutsamkeit der intellektuellen
Auseinandersetzung mit der Kunst hin, die den Horizont der Selbsterfahrung des Subjekts
Uberschreitet und es mit Neuem, Fremdem konfrontiert. Dabei ist er keineswegs nur an kognitiven
Leistungen interessiert, sondern betont die Vielfaltigkeit einer asthetischen Rationalitat. Indem er
jedoch die Arbeit mit der Kunst auf Auslegung reduziert und diese in didaktische Teilelemente
zergliedert, ruiniert er buchstablich den kiinstlerischen Denkprozel3. Er infiltriert ihn mit
wesensfremden Denkweisen und Methoden, er gebraucht die Kunst fur didaktische Zwecke, statt die
didaktischen Perspektiven und Methoden aus der Kunst selbst herzuleiten.

Kinstlerische Bildung geht von einem erweiterten Kunstbegriff aus. Ich habe die Bezeichnung
kunstlerische Bildung' erstmals verwendet in meiner Studie zur Kunstpadagogik von Joseph Beuys,
als ich den Versuch unternahm, erste Folgerungen aus seiner Kunst und seinem Kunstverstandnis fir
die Kunstpéadagogik zu ziehen (8). Diese Basis des erweiterten Kunstbegriffes weist auch den
Einwand zuriick, eine auf der Kunst, ihren Denk- und Handlungsweisen beruhende Bildung, wolle eine
elitare Kunstvorstellung wieder in den Mittelpunkt riicken und Auseinandersetzungen mit anderen
asthetischen Produktionen, z.B. solchen der Massenmedien oder der Jugendkultur ausklammern. Der
erweiterte Kunstbegriff geht noch weiter als die Begrenzung der &sthetischen Bildung auf die
Auseinandersetzung mit allen relevanten &asthetischen Ausdrucksformen unserer Kultur. Er zielt vor
allem auf das Subjekt, dem er eine Schliisselposition zuweist. Und in dieser Konzentration auf das
Subjekt liegt zugleich seine potentielle Offnung fiir alle Phanomene, Fragestellungen und Probleme
begrindet, die fir das Subjekt Bedeutung haben kénnen. Der Mensch wird bekanntlich von Beuys als
Kinstler aufgefal3t. Um die Bildung dieses Kunstlers geht es der kinstlerischen Bildung. Damit ist
allenfalls beilaufig die Ausbildung von Malern, Bildhauern, Musikern oder Schriftstellern gemeint.
Vielmehr geht es in der Perspektive des Lebens, wofur nach wie vor doch gelernt werden soll, um die
Befahigung, sein Leben kinstlerisch zu gestalten. Der Begriff der Lebenskunst, der seit einiger Zeit ins
Zentrum der philosophischen und zunehmend auch der padagogischen Debatte riickt, unternimmt
Beschreibungen dessen, was eine kinstlerische Lebensfiihrung als spezifische Herausforderung an
das Individuum in einer komplexen Gesellschaft bedeuten kdnnte.

Das Kunstlerische und das Asthetische

Wenn sich kinstlerische Bildung von der asthetischen Erziehung oder Bildung abgrenzen will, dann
muB das Kiinstlerische gegeniiber dem Asthetischen genauer bestimmt werden. Beide Bereiche sind
ineinander verwoben. Zugespitzt formuliert bleibt das Asthetische jedoch vordergriindiger, dabei muf3
man nicht nur an seine Formen der Geschmacks- oder Erlebnisasthetik denken. Asthetisches Denken
geht aus von der Wahrnehmung und konstruiert von daher seine Bedeutungen. So gesehen ist es
konstruktiv. Kiinstlerisches Denken hingegen ist dekonstruktiv. Es geht ebenfalls - haufig - aus von der
Wahrnehmung. Aber es geht ihm nicht primar um Erfahrungen oder Erkenntnisse, sondern es ist
ausgerichtet auf Gestaltung. Es greift mithin den Gegenstand der Wahrnehmung auf und an, um ihn
zu verandern, um ihn in neue Formen und Kontexte zu figen, um ihm neue Bedeutungen
abzugewinnen. Dabei geht es ihm nicht um Kl&arungen, sondern es laf3t sich ein auf Verunklarungen,
auf Entfremdungen. Jeder, der sich in kiinstlerischen Prozessen bewegt hat, weil3, daf} die Dinge
zunéchst fremd werden: sei es in der Betrachtung eines Kunstwerkes oder sei es bei seiner
Herstellung. Die Entfremdung greift auch das Subjekt, den Autor selbst an, seine Vorstellungen, seine
Erwartungen und Absichten werden ihm fremd. Diese Fremdheit mobilisiert die Krafte, die zur
Verfugung stehen: Empfindung, Kognition, Imagination. Sie mobilisiert den Willen, dessen
Anstrengung es bedarf, um durchzuhalten und zu neuen Formen, zu neuen Aussagen zu gelangen.
Sie zwingt das Subjekt zu geistiger Beweglichkeit, die sich in einem Rhythmus von Selbstbewegung
und Selbstverortung entwickelt: Selbstbewegung in die Recherche relevanter Kontexte hinein und
Selbstverortung als Transformationsarbeit, die die Kontexte in neue Gestalt, zu neuen Bedeutungen



fugt.

Was Kunst als Ort der spielerischen, experimentellen Auseinandersetzung mit dem Fremden
provoziert und was die kiinstlerische Auseinandersetzung von asthetischer Erkenntnis oder Erfahrung,
die sie in sich einbegreift, unterscheidet, ist die Notwendigkeit, eine eigene Position zu formulieren -
sei es bei der Rezeption oder sei es bei der Produktion eines Werkes. Darin ist der zentrale
Bildungswert einer kunstlerischen Bildung zu sehen: sie schult die Positionierungsféhigkeit des
Individuums. Dieses ist angesichts eines Kunstwerkes oder bei der Herstellung einer eigenen
Formung gezwungen, auf der Grundlage eigener Wahrnehmungen, eigener Reflexionen und eigener
Imaginationen neue Gestalten und neue Aussagen hervorzubringen. Dabei ibt es notwendigerweise
die zentralen Fahigkeiten, die zur selbstandigen Positionierung im Umgang mit Neuem, Unbekanntem
vonnoten sind: es sind die Fahigkeiten zu differenzierten Wahrnehmungsleistungen, zu selbstandigen
Bedeutungserzeugungen und zu visiondarem, imaginativem Denken. Diese Fahigkeiten sind
bedeutsam tber den Bereich der genuinen kiinstlerischen Arbeit hinaus, sie kénnen als wesentliche
Fahigkeiten auch fir die Praxis der Lebenskunst betrachtet werden. Selbstbestimmte Lebensfiihrung
in einer komplexen, sich fortwahrend wandelnden Gesellschaft, in einer heterogenen,
widerspriichlichen Kultur zwingt das Individuum zu eigenen Orientierungen inmitten der Vielfalt,
erfordert kritische Wahrnehmung angesichts der Asthetisierungen in den Medien und in der
Alltagswelt, verlangt Phantasie und Vorstellungskraft, um Mdéglichkeiten zu entdecken und
Perspektiven zu entwerfen. Ziel einer kiinstlerischen Bildung des Subjekts ist die Bildung und
Erziehung zum Kiinstler: zu einem Subjekt, welches aufgrund seiner geistigen Beweglichkeit in der
Lage ist, sich selbst und sein Leben selbstbestimmt und selbstverantwortlich zu gestalten.

Thesen zur kiinstlerischen Bildung

Aus der Fulle der in dieser Einleitung aufgefuhrten Aspekte, Positionen und Perspektiven zur
kinstlerischen Bildung sind die folgenden Kernthesen formuliert.

Eigenschaften

In Theorie und Praxis entwickelt die kiinstlerische Bildung Formen und Inhalte einer Kunstdidaktik als
Kunst. Das Ziel ist die Entfaltung kunstlerischer Denk- und Handlungsformen im Kunstunterricht. Dazu
ist eine induktive Arbeitsweise erforderlich, die von der Wahrnehmung zur Gestaltung, von der
Erfahrung zur Erkenntnis fuhrt. Die Schiiler sollen lernen, in der Auseinandersetzung mit einem
Thema eigene Wege des Ausdrucks und der Gestaltung zu verfolgen, statt definierte
Aufgabenstellungen zu bearbeiten, die sich in der Regel deduktiv aus vorhergehenden Bildanalysen
ableiten. An die Stelle einer Nachahmungsdidaktik, die die Kreativitat des Einzelnen beschrankt, tritt
eine am Werkprozel3 orientierte Didaktik, die die Selbstandigkeit des Schiilers beférdert in der
Entwicklung eigener Aussageformen zur Thematik.

Der Kunstpadagoge muf3 ausgebildeter Kiinstler sein, um kiinstlerische Unterrichtsprozesse initiieren
und begleiten zu kénnen. Kinstlerische Prozesse bewegen sich zwischen Scheitern und Gelingen,
zwischen offenen Problemen und zu entdeckenden Losungen und - auf seiten des Autors - zwischen
Resignation und Motivation. Diese Widerspruchlichkeit der Erfahrungen leistet einen bedeutsamen
Beitrag zur Bildung der Persdnlichkeit sowie zur Ausbildung der leiblichen, seelischen und geistigen
Fahigkeiten des Schilers. Er bedarf in diesen Prozessen der Begleitung und Férderung durch den
Lehrer, der in der Lage sein muf3, sowohl die Entwicklung der Arbeit des Schiulers als auch dessen
personliche Entwicklung (Voraussetzungen, Motivation, Lernfortschritt usw.) einzuschéatzen und
entsprechende Impulse zu geben. Die Betreuung individueller Gestaltungsweisen fordert ein hohes
Mal an Aufmerksamkeit des Lehrers fur den Einzelnen. Ebenso muf3 er in der Lage sein, hinsichtlich
der gestellten Thematik gemeinsame Lernprozesse der Klasse zu ermoglichen, wobei die Vielfalt der
Ansatze hilfreich sein kann.

Die der kiinstlerischen Bildung zugrundeliegende Kunstauffassung geht von einem erweiterten
Kunstbegriff aus. Dieser Kunstbegriff wurde als Konsequenz aus der Entwicklung der modernen Kunst
pointiert und mit padagogischen Folgerungen versehen von Joseph Beuys formuliert. Im Konzept der
Lebenskunst, welches u.a. Wilhelm Schmid in der gegenwartigen philosophischen Debatte vertritt und
welches bereits weit Glber den Rahmen der Philosophie in andere Bereiche (Kulturpolitik, Padagogik,
Soziologie, Medizin) hineinwirkt, findet der erweiterte Kunstbegriff seine theoretischen Ausarbeitungen
hinsichtlich einer selbstbestimmten Lebensflihrung inmitten der heterogenen Verhéltnisse der
Gegenwartsgesellschaft. Im Mittelpunkt steht die Frage nach dem Subjekt, nach seinen
schopferischen Potenzen, die es ihm erlauben, sein eigenes Leben verantwortlich zu gestalten. Fir



die kiinstlerische Bildung bedeutet die Ausrichtung auf die Bildung des zur Selbstgestaltung fahigen
Subjekts, daR ihre Themenstellungen nicht nur die Kunst und die Asthetisierungen der Alltagswelt und
der Medien zum Gegenstand machen, sondern sich auch auf bedeutsame Phanomene, Fragen und
Probleme aus der Lebenswelt der Schilerinnen beziehen.

Gesellschaftlich relevante Bildungsziele

Kinstlerische Bildung schult die Positionsfahigkeit des Einzelnen. Kunstwerke konfrontieren die
Schiiler und Schulerinnen mit neuen Sicht- und Ausdrucksweisen. Die Ausarbeitung eines eigenen
Werkes zwingt zur Uberpriifung und Modifizierung eigener Standpunkte. In jedem Fall verlangt die
kunstlerische Arbeit - ob rezipierend oder produzierend - sowohl den Erwerb von Kenntnissen als
auch deren Transformation in eigene Aussagen. Der Schiler ist in der Wahrnehmung fremder Werke,
in der Reflexion neuer Zusammenhange und in der Gestaltung eigener Werke herausgefordert, neue
Standpunkte zu entwickeln. Kunst als schdpferische Arbeit mit Neuem, Unbekanntem, Fremdem
schult die Fahigkeiten des Einzelnen, eigene Positionen zu formulieren und zu begriinden. Dies stellt
eine zentrale Fahigkeit hinsichtlich einer selbstbestimmten Lebensfiihrung in differenzierten
gesellschaftlichen Verhéltnissen dar.

Kinstlerische Arbeit schult die geistige Beweglichkeit und Orientierungsfahigkeit des Individuums. Die
erkennende und gestaltende kiinstlerische Auseinandersetzung fordert alle geistigen Kréfte heraus.
Dies gilt nicht nur bei der Betrachtung oder Formung eines Kunstwerkes, vielmehr ist es ein zu
Ubendes Spezifikum kinstlerischen Wahrnehmens und Denkens, dal3 es jeden Gegenstand
ganzheitlich auffal3t: Sinnlichkeit, Empfindung, Kognition und Imagination sind zugleich aktiviert,
beeinflussen sich wechselseitig, inspirieren sich, geraten aber auch in Konflikt miteinander. Neben
dieser Ausbildung der inneren Beweglichkeit der geistigen Fahigkeiten verlangt die kiinstlerische
Arbeit auch nach aul3en hin eine Beweglichkeit, die sich in einem rhythmischen Wechselverhéltnis von
Selbstbewegung und Selbstverortung darstellt: der Recherche relevanter Kontexte, um notwendiges
Wissen, relevante Kenntnisse zu erwerben, sowie die Gestaltungsarbeit, die aus der Vielfalt und
Heterogenitat der Erfahrungen und Einsichten wiederum eine persodnliche Darstellung formt. Damit
schult kiinstlerische Bildung die ganze Vielfalt der geistigen Vermdgen. Die Prozesse, in denen dies
geschieht, sind jedoch konfliktreich. Die geistige Beweglichkeit muf} zielgerichtet eingesetzt werden,
um sich Orientierung zu verschaffen und zu eigenen Aussagen zu finden. Orientierungsféhigkeit
angesichts von Neuem, Fremdem, inmitten von Vielfalt und Widerspruchlichkeit ist eine weitere
wesentliche Anforderung hinsichtlich selbstbestimmter Lebensfihrung, sie ist eng mit der
Positionsfahigkeit verbunden.

Kinstlerische Arbeit schult die Verantwortlichkeit des Einzelnen. Die Gestaltung eines eigenen
Werkes verlangt, fir seine Entwicklung und sein Gelingen Verantwortung zu tibernehmen. Der Prozel
der Gestaltung fordert dabei eine Verantwortung hinsichtlich des Materials und hinsichtlich des
Themas, welche jeweils eine angemessene Bearbeitung verlangen. Die angemessene Weise der
Bearbeitung ist an der entstehenden Form ablesbar. Soziale Verantwortung wird ausdriicklich
geschult in Gruppen- und Gemeinschaftsarbeiten.

In diesem Zusammenhang schult die kiinstlerische Arbeit die Fahigkeit zu demokratischer
Kommunikation. Besonders herauszustellen ist in diesem Zusammenhang die Schulung von
Kritikfahigkeit. Kunst (bt differenzierende Wahrnehmungsleistungen und selbstandige
Aussageformulierungen. Damit Ubt sie eine einflihlsam-kritische Betrachtung von Gegenstanden,
Darstellungen und Bedeutungsanspriichen. Die Ubung dieser kritisch-konstruktiven Haltung setzt sich
fort in den Kommunikationsprozessen des Kunstunterrichtes, wo die Erkenntnis- und die Werkarbeit in
Lerngruppen ablauft. Der Einzelne ist hier aufgefordert, seine Einsichten und Gestaltungen
darzustellen, zu vertreten und zu begriinden, sei es im Gesprach mit dem Lehrer, mit einzelnen
Mitschilern, der ganzen Klasse oder gar einer weiteren Offentlichkeit bei Prasentationen. In diesen
Zusammenhangen setzt er seine Aussagen und Formungen der Kritik anderer aus, zugleich ist er als
Mitglied der Lerngruppe aufgerufen, selbst sachliche Kritik an Aussagen und Formungen anderer zu
Uben unter der Perspektive der Beférderung der Sache sowie ihres Autors. Schulung der
Kritikfahigkeit als demokratische Kommunikationsform beinhaltet in diesem Zusammenhang zweierlei:
Schulung der AuRRerung einfiihlsamer, sachgerechter Kritik sowie Schulung der Fahigkeit, solche Kritik
annehmen und umsetzen zu kénnen.



Kinstlerische Bildung mobilisiert die Initiative des Einzelnen. Insofern die Kunst, die Produktionen der
Medien sowie die Asthetisierungen der Alltagswelt Gegenstand des Unterrichts sind, férdert die
kunstlerische Bildung die kritische Teilhabe an der Gegenwartskultur. Die Auseinandersetzung z.B.
mit medialen Inszenierungen von Leitbildern und Wertvorstellungen bt differenzierte Wahrnehmung,
selbstandige Bedeutungsfindung sowie Imagination als Fahigkeit, Alternativen zu entwerfen. Diese
Fahigkeiten sind von grundsétzlicher Bedeutung fir eine selbstbestimmte Lebensfiihrung. Sie werden
auch gelbt bei Themenstellungen, die aus der Lebenswelt der Schilerinnen und Schiler stammen
oder politische Probleme wie Fremdenfeindlichkeit zum Gegenstand machen. Kunstlerische Bildung
fordert hier die Teilhabe an gesellschaftlichen Entwicklungen und deren Diskussion. Insofern Kunst
dabei nicht nur kritische Erkenntnisarbeit leistet, sondern die Formulierung eigener Aussagen, die
Formung eigener Darstellungen verlangt, befordert sie die eine aktive und persoénliche
Auseinandersetzung. Diese kann tber die Werkdarstellung hinaus kritisches Interesse und
gegebenenfalls engagiertes Handeln motivieren., wobei insbesondere die Imaginationsfahigkeit eine
bedeutende Rolle spielt. Sie versetzt den Einzelnen in die Lage, potentielle Konsequenzen von
Handlungen oder Entwicklungen vorzustellen oder Alternativen zu entwerfen. Die Befahigung zur
selbstbestimmten Lebensfiihrung in komplexen kulturellen und gesellschaftlichen Verhaltnissen fihrt
so Uber die Fahigkeiten zur Orientierung und Gestaltung des individuellen Lebens hinaus und nimmt
die gesellschaftliche Verantwortung und gegebenenfalls das gesellschaftliche Engagement in den
Blick.

Methoden

Die kuinstlerische Arbeit ist werkorientiert, alle Lernprozesse finden im Rahmen der Gestaltungsarbeit
statt. Das induktive Vorgehen setzt an bei unmittelbar wahrnehmbaren Gegenstanden, in konkreten
Situationen, bei Vorstellungen und Phantasien der Schiller und entwickelt von daher Kontexte und
Gestaltungswege. Es lassen sich drei methodische Arbeitsformen unterscheiden, die in standigem
Wechsel entweder durch die gesamte Lerngruppe gemeinsam oder je nach Notwenigkeit im
individuellen Werkprozel3 von Einzelnen oder Kleingruppen praktiziert werden: Die Recherche, die
Wahrnehmungs- und Beobachtungsaufgaben umfassen kann, handwerkliche Erprobungen oder
Informationssuche anhand von Bildern oder Texten, wobei das Internet eine bedeutende Quelle
darstellt. Die Konstruktion, die aus den unterschiedlichen Erfahrungen und Einsichten der Recherche
intellektuelle Zusammenhéange bildet, beispielsweise in Form von kunstgeschichtlichen Kontexten bei
Werk- und Textanalysen. Die Transformation, auf die Recherche und Konstruktion zulaufen und die
immer wieder als fortschreitende Gestaltungsarbeit Anlal3 gibt zu neuen Recherchen und
Konstruktionen. Sie bildet das Kernstiick des kiinstlerischen Bildungsprozesses, da hier der Schiler
aufgefordert ist, seine Erfahrungen, Erkenntnisse, Phantasien zu gewichten, zu modifizieren und zu
verwandeln, um eine eigene Aussage, eine eigene Gestaltung hervorzubringen.

Kinstlerische Bildung verlangt sukzessive sich entwickelnde, themenorientierte Erkenntnis- und
Gestaltungsarbeit. Kiinstlerische Auseinandersetzung befdrdert individuelle Fragen, Perspektiven und
Vorstellungen einerseits und die Konfrontation mit neuen Gegenstanden und Sachverhalten, ihren
Eigenschaften und den mit ihnen zusammenhangenden Kontexten andererseits. Fur die Entfaltung
der Intensitat dieser Auseinandersetzung ist ein hinreichender zeitlicher Rahmen erforderlich. Fur die
traditionelle Unterrichtsstruktur bedeutet dies, dal3 die Arbeit an einem Thema ein Quartal oder ein
Halbjahr andauern mufite, wobei sukzessive inhaltliche Zusammenhénge entdeckt und eigene
Gestaltungen entwickelt werden. Letztere bedurfen in der Regel mehrerer Stufen: von skizzenhaften
Konzepten, in denen sich ein anfangliches Suchen ausdriickt und kommunizierbar wird, Giber
experimentelle Entwirfe bis zur Ausarbeitung. Eine andere Verfahrensstruktur entfaltet die
gestalterische Arbeit tiber mehrere mediale Ausdrucksformen, die Modifikationen der Aussage bzw.
eine zunehmende Komplexitatssteigerung beeinhalten (z.B. Entwurfszeichnung, Modellbau, digitale
Produktfotografie, Internetprasentation).

Kinstlerische Arbeit ist immanent interdisziplindr und legt als angemessene Arbeitsform das Projekt
nahe. Die komplexen inhaltlichen und formalen Prozesse der kiinstlerischen Arbeit entfalten die
Intensitat des personlichen Einsatzes erst dann, wenn sie hinreichende Zeit zur Entwicklung haben,
ohne vom festgelegten Stundentakt unterbrochen zu werden. Bei der Erarbeitung einer eigenen
Aussage zu einem Thema werden Fragen relevant, bei denen die Recherche den genuinen Bereich
der Kunst verlassen kann oder gar mul3, so z.B. bei der Frage nach anatomischen Bedingungen bei
der Modellierung von Kérpern oder bei Fragen nach wissenschaftlichen Zusammenhangen bei der
Auseinandersetzung mit Gentechnik, Klonung, Individualitat. In einem kinstlerischen Projekt kénnen



je nach Themenstellung Kooperationen mit unterschiedlichen Fachern sinnvoll sein:
Naturwissenschaften, Religion, Geographie, Sport. Besonders naheliegend sind Kooperationen der
Kinste untereinander: Bildenden Kunst und Musik und/oder Sprachen. Die inhaltliche Komplexitat
sowie der zeitliche Bedarf solcher Kooperationen legt das Projekt als angemessene Arbeitsform nahe.

Das kiinstlerische Projekt ist eine spezifische Projektform, tiber die das Kinstlerische auch in andere
Facher hineinwirkt. Die Kunst hat in den letzten Jahrzehnten Ausdrucksformen entwickelt, die
handlungsorientierten und interdisziplindren Charakter haben, so z.B. die Performance oder die
Videokunst, bei denen Bild, Sprache, Musik und kérperliche Bewegung zusammenspielen. Die
Nutzung solcher Kunstformen in ihrer neuartigen Komplexitat fur die Bildung verlangt entsprechende
raumliche, zeitliche und technische Voraussetzungen. In ihnen wird der Charakter eines
kinstlerischen Projektes erkennbar, das sich Uber die Erkenntnisarbeit hinaus durch die
Transformation von Einsichten und Erfahrungen in eigene Aussagen und Bedeutungsformulierungen
der Beteiligten auszeichnet. Damit wird die Erarbeitung eines personlichen Verhaltnisses, einer
eigenen Position zum Gegenstand verlangt. Diese Verbindung von Erkenntnisarbeit mit kritischer
Imagination kann auch in der Zusammenarbeit mit nichtkiinstlerischen Fachern geschehen. Die
Kunstform der Spurensuche etwa hat Arbeitweisen entwickelt, die historische oder
naturwissenschaftliche Recherche mit Darstellungsformen der Zeichnung, der Malerei, der Fotografie
oder der Installation verbindet. Objektive Erkenntnisarbeit wird hier mit subjektiver Stellungnahme
verbunden, die Trennung von Fakten und persénlicher Aneignung tberwunden.

Interdisziplinare kinstlerische Projekte haben narrativen und multimedialen Charakter. Die sukzessive
Erarbeitung eines Themas entfaltet einen Erzahlkontext, der gemeinsame Erfahrungen und
Erkenntnisse der Klasse oder des Kurses umfafit wie auch individuelle Recherchen und
Transformationen anstdf3t. Ein Projekt zum Thema "Fremdenfeindlichkeit" etwa greift dabei ebenso
auf Berichte in Presse oder Fernsehen zuriick wie es sich andererseits um konkrete Recherchen und
Begegnungen vor Ort bemuht: in der Klasse, in der Schule, im Wohn- und Freizeitumfeld, in der Stadt.
Angemessene Darstellungsweisen missen gefunden werden ausgehend von den
Darstellungsabsichten, die der einzelne Schiller oder Gruppen im Laufe der Auseinandersetzung
entwickeln: Malerei kann ebenso tauglich sein wie die Arbeit mit Video. Um in einem Medium eine
eigene Aussage zu formulieren, missen sich die Schiler relevante Kontexte aneignen. Das Werk wird
zur Quintessenz eines Erzahlprozesses, der im Laufe der Erarbeitung unterschiedliche, nicht selten
auch widerspruchliche Informationen, Eindriicke und Erkenntnisse in Beziehungen zueinander stellt.
Im Rahmen der intellektuellen Auseinandersetzung werden unterschiedliche Ebenen miteinander
verbunden: das persoénliche Erlebnis, die politische Problematik, subjektive Betroffenheit und Fragen
nach Ethik und Moral. Kunst, die von der Wahrnehmung ausgeht, kritische Reflexion beférdert und zu
eigener Stellungnahme im Werk auffordert, (ibt damit die Erzahlung als die existentielle Form
menschlicher Intellektualitat: nach den Worten Lyotards liegt sie als subjektive
Bedeutungskonstruktion quer zu allen spezialisierten Sprachspielen der Disziplinen.

Die traditionellen und die neuen Medien stehen in der kiinstlerischen Bildung in einem Verhaltnis der
wechselseitigen Inspiration. Der narrative und multimediale Charakter kiinstlerischer Projekte setzt
Inhalte und Ausdrucksformen zueinander in Beziehung, und sei es eine Beziehung des Konflikts.
Keinesfalls findet der Gedanke einer bloRen Kompensation hier Platz, der die Arbeit in traditionellen
Medien wie Malerei oder Bildhauerei den fliichtigen, immateriellen, manipulativen Bildern der
elektronischen gegeniberstellt. Die Kunstpraxis der letzten Jahre entwickelte das Verhéltnis von
Realitat und Virtualitat zu einem "Crossover": Reale Wahrnehmungen und Erlebnisse erfahren ihre
gestalterische Transformation in virtuellen Bildern z.B. im Video, kiinstliche Produktionen werden
kritisch kommentiert und verwandelt in Malerei, Skulptur, Installation oder Performance. Das
gestalterische Wechselverhéltnis von leiblicher Erfahrung und elektronischer Darstellung, von
virtuellem Bild und materieller Umformung erdffnet ein kritisches Verhéaltnis zur Besonderheit der
jeweiligen Medien, férdert die Kompetenz im selbstandigen Umgang mit ihnen und schult dabei die
Positionsfahigkeit als Entwicklung und Begriindung eigener Standpunkte hinsichtlich eines Themas
und seiner medialen Beeinflussungen.
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